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บทคัดย่อ  
งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงส ารวจ (Survey Research) วัตถุประสงค์ เพื่อศึกษา

วิเคราะห์แนวทางการออกแบบฉากของศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง (การละคร) คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ.2559-2564 จ านวนท้ังสิ้น 17 
เร่ือง ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนา มีเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ การเก็บรวบรวมข้อมูล
จากเอกสาร การรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถาม และการสัมภาษณ์ แนวคิดของผู้ก ากับการแสดง 
และแนวคิดของผู้ออกแบบฉาก ขั้นตอนการด าเนินการวิจัย ประกอบด้วย การรวบรวมข้อมูลการ
วิเคราะห์และการสังเคราะห์ข้อมูล ผลการวิจัยพบว่ามีแนวทางการออกแบบ 3 รูปแบบ  
คือ 1.รูปแบบฉากแบบ เลือกเฉพาะส่วน (Selective Setting) 8 ผลงาน (คิดเป็น 47.05%) 
2.รูปแบบฉากแบบสมจริง (Realistic Setting) 6 ผลงาน (คิดเป็น 35.29%) และ 3.รูปแบบฉาก
แบบไม่สมจริง (Non-Realistic Setting) 3 ผลงาน (คิดเป็น 17.64%) สิ่งท่ีมีผลต่อแนวทางการ
ออกแบบฉากมี 3 ปัจจัย คือ ประเภทของการแสดง (Style) พื้นท่ีการแสดง (Space) แนวคิดของ
ผู้ก า กับการแสดง (Director’s Concept) แนวคิดของนักออกแบบ (Design Concept) และ
งบประมาณในการจัดสร้าง (Budget)  ดังนั้นในอนาคตทิศทางในการออกแบบฉากส าหรับ 
ศิลปนิพนธ์นั้น คาดการณ์ว่าจะถูกลดทอนลักษณะโครงสร้างลงเท่าท่ีจ าเป็นต่อการแสดง เพื่อรองรับ
การผ่านสื่อในลักษณะวีดีโอ มากขึ้น อีกท้ังเพื่อให้ทันกับสถานการณ์อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ด้าน



ธุรกิจบันเทิง ในลักษณะแพลตฟอร์มออนไลน์ และเพื่อให้นักศึกษาได้สามารถน าองค์ความรู้นี้ไป
ประยุกต์ใช้ในการประกอบอาชีพได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
 

ค าส าคัญ  
ศิลปะการละคร, ศิลปนิพนธ์ และ การออกแบบฉาก 

 
 

Abstract 

 This research is a survey research using descriptive data 

analysis. The objective is analytical study of scenic design for 

degree project (Theatre Arts) department, faculty of fine and applied 

art, Suan Sunandha Rajabhat University, between 2016 – 2021 total 

of 17 stories. Tools used in the research, including data collection 

from documents, Gathering data from the field, Including doing 

questionnaires and online interviews with the concept of the director 

(Director's Concept), the concept of the designers (Design Concept)  

The research process consisted of data gathering. The results of the 

research were as follows : the concept of scene design in 3 types : 1. 

Scene style select a specific section (Selective Setting) 8 works 

(representing 47.05%), 2. A realistic scene type (Realistic Setting) 6 

works (representing 35.29%) and 3. The scene is unrealistic. (Non-

Realistic Setting) 3 works (representing 17.64%) Factors affecting 

the approach in the scenic design for degree project (Theatre Arts) 

department are the type of performance (Style), the performance 

area (Space), and the budget for the creation (Budget).  

  From the results of the research the guidelines for scenic 

design for degree project (Theatre Arts) were found that scene style 

select a specific section (Selective Setting) that has the highest 

average result. Show that in the future, the direction in the scenic 

design for degree project (Theatre Arts), It is expected that the 

structure will be reduced. To remain as necessary for the 

performance. In addition, to keep up with the situation with the 

creative industry in the entertainment business nowadays, the 

performing types of theatre play it is expected that needs to be 



adjusted through the media in a manner more online platforms. 
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บทน า  
 กรอบยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560-2579) ได้ก าหนดวิสัยทัศน์ในการพัฒนาประเทศ 
สู่ความมั่นคง มั่งคั่งและยั่งยืน หัวใจส าคัญของการบรรลุวิสัยทัศน์ดังกล่าวคือ การพัฒนาและเสริมสร้าง
ศักยภาพ                ของคน ให้มีความรู้และทักษะท่ีจ าเป็นส าหรับการแข่งขันในเศรษฐกิจปัจจุบัน 
และสามารถเรียนรู้และปรับตัวอยู่เสมอ ปัจจัยส าคัญของความผันผวนในโลกยุคดิจิทัล คือ ปรากฏการณ์
ดิจิทัล ดิสรัปชั่น (Digital Disruption) ท่ีก้าวหน้าอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยี มีผลให้ธุรกิจหรือบริการใหม่
เกิดขึ้น และเข้ามาทดแทนในลักษณะท่ีหยุดยั้งธุรกิจ  หรือบริการเดิมจนไม่สามารถด าเนินการต่อไปได้ 
วงการศิลปะการแสดงก็ได้รับผลกระทบจากปรากฏการณ์นี้เช่นกัน เทคโนโลยีการสื่อการท าให้ช่องทาง
มากมายและหลากหลายในการน าเสนอผลงาน ช่องทางหลักอย่างโทรทัศน์  ได้รับผลกระทบจากการเติบโต
ของสื่อบันเทิงออนไลน์ในแง่หนึ่ง บัณฑิตศิลปะการแสดงย่อมมีตลาดงานท่ีกว้างขึ้น  แต่ขณะเดียวกันก็ต้อง
พบกับการแข่งขันสูงและมีความไม่แน่นอน ดังท่ีรายงานของส านักงานสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ หรือสภาพัฒน์ อ้างถึงผลส ารวจของเว็บไซด์บริการจัดหาส าหรับผู้ประกอบอาชีพอิสระ มีแนวโน้ม
เพิ่มขึ้นปีละ 300,000-600,000 คน นอกจากความรู้และทักษะเฉพาะทางด้านศิลปะการแสดง การ
เสริมสร้างทักษะท่ีจ าเป็นในศตวรรษท่ี 21 และทักษะของความเป็นผู้ประกอบการเป็นสิ่งส าคัญท่ีจะบ่มเพาะ
และพัฒนาให้บัณฑิตของหลักสูตรมีความสามารถในการประยุกต์ใช้ความรู้เพื่อแข่งขันและปรับตัวกับ
สถานการณ์เศรษฐกิจปัจจุบัน        
  

ส านักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ (สศช.) ได้นิยามเศรษฐกิจสร้างสรรค์ว่าเป็น 
“การพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการสร้างและใช้องค์ความรู้ ความคิดสร้างสรรค์และทรัพย์สินทาง
ปัญญา                      ท่ีเชื่อมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู้ของสังคม เทคโนโลยี
และนวัตกรรมในการผลิตสินค้าและบริการใหม่เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ” ศิลปะการแสดงเป็นหนึ่ง
ในอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ ท่ีมีส่วนต่อการพัฒนาทางเศรษฐกิจเช่นกัน อย่างไรก็ตาม การสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะการแสดงในโลกยุคดิจิทัล ท าให้ผู้สร้างสรรค์มุ่งแข่งขันด้วยการสร้างสรรค์งานท่ีแปลกและ
แตกต่าง ท าให้เกิดการลอกเลียน หยิบยืมและผสมผสานผลงานต่างประเทศ รวมถึงการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะการแสดงไทยร่วมสมัยอย่างฉาบฉวย 

 
   หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา

ค านึงถึงความส าคัญในการบ่มเพาะบัณฑิตให้มีความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง มีทักษะปฏิบัติด้าน
ศิลปะการแสดงอันเชี่ยวชาญและเห็นคุณค่าความส าคัญของวัฒนธรรมของชาติ เพื่อให้สามารถเป็นผู้ปฏิบัติ
และ/หรือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงท่ีก้าวทันยุคสมัย ขณะเดียวกันรักษาเอกลักษณ์อันดีงามของ



ไทยสาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาเป็นหนึ่งในสาขาวิชาท่ีเปิดสอนด้าน
ศิลปะการแสดงท่ีเก่าแก่ของประเทศ ปัจจุบันประกอบด้วย 2 แขนงวิชา 1.แขนงวิชานาฏศิลป์ไทย 2.แขนง
วิชาศิลปะการละครและความเป็นผู้ประกอบการสร้างสรรค์ ผลิตบัณฑิตออกไปสร้างสรรค์และเผยแพร่
ความรู้ทางด้านศิลปะการแสดงตลอดระยะเวลาหลายทศวรรษ ท าให้หลักสูตรยึดมั่นในการสร้างบุคลาการ
ท่ีมีคุณภาพ เปี่ยมด้วยความรู้ ความสามารถและมีคุณธรรม สามารถเป็นแม่แบบท่ีดีให้สังคมและเป็น
บุคลากรของวงการศิลปะการแสดง หลักสูตรยังตระหนักถึงพันธกิจในการท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรม 
จึงผลิตศิลปิน นักสร้างงานศิลปะการแสดง นักบริหารจัดการด้านการแสดงและผู้ประกอบการ
ศิลปะการแสดงท่ีมีความรู้คู่คุณธรรมและรักในศิลปวัฒนธรรมของชาติ พร้อมมีบทบาทในการอนุรักษ์ สืบ
ทอดและพัฒนางานศิลปะการแสดงของไทย  มีการด าเนินการปรับปรุงหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต
สาขาวิชาศิลปะการแสดง พ .ศ .2564 ตามกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ โดยค านึงถึง
การพัฒนาปรับปรุงเพ่ือการผลิตบัณฑิตในสาขาวิชาศิลปะการแสดง ท่ีมีคุณภาพสอดคล้องกับความ
เปลี่ยนแปลง และความต้องการของสังคมในปัจจุบันให้มากขึ้นอย่างต่อเนื่อง  

 
ดังนั้น ในการปรับปรุงหลักสูตรศิลปกรรมศาตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการแสดง ในคร้ังนี้ จึง

มุ่งเน้น การสร้างบัณฑิตท่ีเหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน เท่าทันการเปลี่ยนแปลงของโลก ขณะเดียวกัน 
ยังคงเป็นผู้สืบทอดอนุรักษ์รูปแบบการแสดงตามมาตรฐานของศิลปวัฒนธรรมสากล และศิลปวัฒนธรรม
ไทยท่ีถูกต้อง อีกท้ัง หนึ่งในวัตถุประสงค์ของหลักสูตรได้ระบุไว้ว่า  หลักสูตรต้องผลิตบัณฑิตสาขา
ศิลปะการแสดงท่ีมีคุณสมบัติเป็นศิลปิน นักแสดง นักสร้างสรรค์งานการแสดง นักจัดการธุรกิจการแสดง
และผู้ประกอบการท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะการแสดง สามารถสร้างสรรค์ ปรับประยุกต์ และบูรณาการความรู้
อย่างมีคุณธรรม จริยธรรมและมีความรับผิดชอบ  ประกอบกับแผนพัฒนาปรับปรุงหลักสูตรให้สอดคล้อง
กับ ความเปลี่ยนแปลง และความต้องการของสังคม โดยท่ีสาขามีการติดตามความเปลี่ยนแปลงและ
ความต้องการของสังคม จึงเป็นปัจจัยหนึ่งในการออกแบบโครงสร้างหลักสูตรให้มีความสอดคล้อง
กับเป้าประสงค์ คือมี  จ านวนหน่วยกิต รวมตลอดหลักสูตรไม่น้อยกว่า 123   หน่วยกิต  ซึ่งตลอด
ท้ังหลักสูตรนักศึกษาจะต้องลงทะเบียนในกลุ่มวิชากลุ่มวิชาศิลปนิพนธ์ PER4805   ศิลปนิพนธ์ 
 Degree Project   จ านวน 5 หน่วยกิต  ซึ่งในรายวิชาดังกล่าวเป็นรายวิชาบังคับ ท่ีนักศึกษาต้อง
ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดง น าเสนอทักษะการแสดง  การก ากับการแสดง การ
เขียนบท สายงานด้านการออกแบบในลักษณะต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นงานด้านเคร่ืองแต่งกาย แสง การ
แต่งหน้าท าผม และฉาก การออกแบบธุรกิจด้านอุตสาหรรมบันเทิง หรือการน าศิลปะการละครไป
บูรณาการสู่ความเป็นผู้ประกอบการท้ังนี้ต้องได้รับอนุมัติจากคณาจารย์ภายในสาขาวิชา พร้อมท้ัง
จัดท าคู่มือประกอบถ่ายทอดองค์ความรู้ท่ีได้  

 
 จากการส ารวจการมีงานท าของบัณฑิตสาขาศิลปะการละครในช่วง 10 ปีท่ีผ่านมา 
พบว่า การประกอบอาชีพของบัณฑิตในสาขาวิชานี้ มีความหลากหลายไม่เฉพาะเจาะจงแค่การ
ประกอบอาชีพทางด้านละครเวที หรือศิลปะการละครเพียงอย่างเดียว แต่บัณฑิตยังสามารถน า
ความรู้ไปบูรณาการ ประยุกต์ใช้กับอาชีพท่ีตนเองสนใจได้อย่างมีประสิทธิภาพ ยกตัวอย่างเช่น การ
เป็นครูสอนเต้น ผู้อบรมบุคลิกภาพ การเป็นพิธีกร  การเป็นยูทูปเปอร์ (Youtuber) ท่ีมีชื่อเสียง 



อย่างช่อง สุนา แชลแนล เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งบัณฑิตท่ีจบมาทางสายออกแบบเพื่อการแสดง 
นั้นมีการออกไปประกอบอาชีพท่ีหลากหลายเป็นอย่างมากในวงการอุตสาหกรรมบันเทิง ไม่ว่าจะเป็น 
นักออกแบบแสง ช่างแต่งหน้า ช่างท าผม  นักออกแบบเคร่ืองแต่งกายละคร สไตล์ลีซรายการต่างๆ  
นักออกแบบนิทรรศการ นักออกแบบฉากละครซิทคอม นักออกแบบจัดแสดงสินค้า กับ
ผู้ประกอบการ บริษัทต่างๆชั้นน าของประเทศ 
 

    จากข้อมูลท่ีกล่าวมาข้างต้นนั้น ท าให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสนใจในการศึกษารายวิชา
ศิลปนิพนธ์ท่ีเป็นรายวิชาประมวลผลความรู้ของนักศึกษาตลอดท้ังหลักสูตร ด้านการออกแบบเพื่อ
การแสดง โดยเฉพาะด้านการออกแบบฉาก เพื่อมาวิเคราะห์ หาแนวทางการออกแบบฉากศิลป
นิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง(การละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนัน
ทา ในผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ละครเวที เพื่อน าไปพัฒนา ปรับปรุงหลักสูตรด้านการออกแบบ
ฉากให้สามารถตอบโจทย์ผู้ประกอบการ ประกอบกับเป็นฐานองค์ความรู้ด้านการออกแบบฉาก ท่ีมี
ความสอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมบันเทิง ตอบสนองความตรงการของ
ผู้ประกอบการ ในโลกวิถีใหม่ท่ีเต็มไปด้วยการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  ให้บัณฑิตท่ีจบไปสามารถ
น าไปประกอบอาชีพ ได้อย่างยั่งยืน 
 
 
 

วัตถุประสงค์ 
 ศึกษาวิเคราะห์การออกแบบฉาก ศิลปนิพนธ์ละครเวที สาขาวิชาศิลปะการแสดง(การละคร) 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 เพื่อน าไปสู่
แนวทางการออกแบบฉากส าหรับผู้ประกอบการสร้างสรรค์ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ฉากศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง(การละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 จ านวน 17 เรื่อง 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
รูปแบบการวิจัย 

 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงส ารวจ (Survey Research) เพื่อศึกษาวิเคราะห์แนวทางการ
ออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง (การละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ป ีพ.ศ. 2559-2564  
 
 
 
 



เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
 ประกอบด้วย แบบสอบถาม (Questionnaires) การสัมภาษณ์  ( Interview)  ดัง
รายละเอียด ดังนี้คือ 

1. แบบสอบถาม (Questionnaires)   
เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยผู้วิจัยก าหนดให้กลุ่มตัวอย่างที่เป็นเจ้าของ
ผลงานฉาก 
ศิลปนิพนธ์เป็นผู้กรอกแบบสอบถามด้วยตนเอง จ านวน 17 คน 

2. การสัมภาษณ์  ( Interview) 
ผู้วิจัยได้ก าหนด ประเภทของการสัมภาษณ์เป็น 2 ประเภท คือ 1.การสัมภาษณ์แบบ
ราย 
บุคคล  และ 2 การสัมภาษณ์แบบกลุ่ม โดยผู้วิจัยแบ่งกลุ่มสัมภาษณ์ออกเป็น 3 กลุ่ม 
ดังนี้คือ 
      1.กลุ่มอาจารย์ท่ีปรึกษาศิลปนิพนธ ์ประกอบด้วย 
      1.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชุติมา มณีวัฒนา 
         2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กุสุมา เทพรักษ์ 
        3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์ 
        4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรร ถวัลย์วงศ์ศรี 
     5. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วนศักดิ์  ผดุงเศรษฐกิจ 
  6. ดร.ภัคคพร พิมสาร 
   3. กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบฉาก 

1.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ณัฐคม แช่มเย็น 
2.คุณทรรปณะ แหลบกุบ 

  3.คุณทนงศักดิ์ บุญไชยเดช 
    4.กลุ่มผู้ประกอบการ 
  1.คุณปรากรม์  กาญจนศรีสุขกุล 
  2.คุณวีระชัย  วรรัตน์ชัยกุล 
  3.คุณกานต์ แก้วตะพาน 
 

ระเบียบวิธีวิจัย  
1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  

      ประกอบด้วย 
       1.1ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปนิพนธ์ด้านการออกแบบฉาก ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 
       1.2แนวคิด ทฤษฎีเกี่ยวกับงานออกแบบฉาก 
       1.3 หนังสือ บทความ ที่เก่ียวข้องกับการออกแบบฉาก จากแหล่งข้อมูลศูนย์วิทย
บริการ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  



        1.4 การเก็บรวบรวมภาพถ่ายจาก สื่อสารสนเทศ ออนไลน์ท่ีเกี่ยวข้องกับการ
เผยแพร่ผลงานศิลปนิพนธ์ ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 
 
 
2.การวิเคราะห์ข้อมลู 
 ผู้วิจัยจัดหมวดหมู่ของการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร มาท าการวิเคราะห์เพื่อหาแนวทาง
ในการออกแบบฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง (การละคร) คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 ในประเด็นเรื่อง  

2.1 แนวคิดผู้ก ากับการแสดง 
2.2 แนวคิดของนักออกแบบฉาก 
 
อีกท้ังผู้วิจัยมีการอธิบายงานวิจัยแบบเชิงส ารวจนี้ด้วยการพรรณนาวิเคราะห์ ประกอบการ

ประมวลผลแบบค่าร้อยละ จากการสัมภาษณ์คณาจารย์ในสาขาวิชา และผู้ท่ีเกี่ยวข้องในงานวิจัย 
 
ผลการวิจัย  

ผลการศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์  สาขาวิชาศิลปะการแสดง  
(การละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 
จ านวน 17 ผลงาน ด้วยวิธีการท าแบบสอบถาม และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม ได้ผลการวิจัยดังนี้  
 
แนวคิดผู้ก ากับการแสดง(Director’s Concept) 
 
 จากการสัมภาษณ์แบบกลุ่มของผู้ก ากับการแสดง ผลงานสร้างสรรค์ละครเวทีศิลปนิพนธ์
จ านวน 17 เร่ืองนั้น พบว่า แนวคิดของผู้ก ากับการแสดง ประการแรกมาจากความสนใจ ความชื่น
ชอบในประเภทของการแสดง หรือแม้แต่ความชื่นชอบในตัวผู้ประพันธ์บท จึงน าไปสู่การค้นหาบท
ละคร เพื่อตอบโจทย์ความต้องการเบื้องต้นของตนเอง ประการท่ีสอง คือ เมื่อผู้ก ากับการแสดงท า
การอ่านบทท่ีหามา จึงเกิดเป็นแนวคิดในการน าเสนอผลงาน ท้ังนี้ปัจจัยท่ีได้กล่าวมาเบื้องต้น ก็มี
ส่วนส าคัญท่ีท าให้ผู้ก ากับการแสดงมองเห็นภาพของฉากท่ีจะปรากฏบนเวที อภิสรา ยุทธโรจน์ ผู้
ก ากับการแสดงละครเวทีเร่ือง แผนสังหาร(2562) ได้ให้ทรรศนะเอาไว้ว่า “แนวคิดในการน าเสนอ
ผลงานในฐานะผู้ก ากับการแสดง ต้องค านึงถึงบทเป็นส าคัญ บทมีค าอธิบายภาพฉากไว้อย่างไรบ้าง 
ประกอบกับการกระท า การใช้งานของตัวละครกับพื้นท่ีมีลักษณะอย่างไร อะไรคือส่ิงที่ส าคัญของบท 
ท่ีต้องปรากฏให้เห็นบนเวที สิ่งเหล่านี้ในฐานะผู้ก ากับการแสดงจะต้องสื่อสาร ออกมาให้ผู้ออกแบบ
เข้าใจให้ตรงกันมากท่ีสุด” (อภิสรา ยุทธโรจน์, สัมภาษณ์ 2564) ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.ชุติมา มณีวัฒนา อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการละคร ผู้รับผิดชอบสอนใน
รายวิชาก ากับการแสดง ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า “ในการตีความของผู้ก ากับการแสดงนั้น 
ประกอบด้วย การตีความหาความคิดหลักของเร่ือง (Message) การตีความจากน้ าเสียงและ
จุดประสงค์ของผู้ เ ขี ยน (Authoris Objective and Tone) การตีความจากความต้องการ 



(objective)และการกระท า(Action)ของตัวละคร การตีความในหน่วยย่อยของการแสดง )Beats / 
Motivational Units) เส้นต่อเนื่องของการกระท า (Through Line of Action) รวมไปถึงการ
ตีความหมายใต้ค าพูด (Subtext) หรือท่ีเรียกว่าความหมายแฝง  จากส่วนประกอบท้ัง 7 ส่วนนี้ 
เมื่อผู้ก ากับการแสดงท าการวิเคราะห์ได้อย่างชัดเจนแล้วนั้น จึงน าไปสื่อสารกับทีมงานฝ่ายออกแบบ
ต่อไป” (ชุตมิา มณีวัฒนา, สัมภาษณ์ 2564)  
 
 ดังนั้นแนวคิดหลักของผู้ก ากับการแสดง (Director’s Concept) จึงเป็นกุญแจหลักท่ีส าคัญ
ของผู้ออกแบบฉากที่จะต้องท าความเข้าใจ และน าแนวคิดนั้นไปวิเคราะห์ สังเคราะห์ สื่อสารออกมา
ให้ปรากฏข้ึนบนเวทีครบตามความต้องการของผู้ก ากับการแสดง ในเรื่องของการตีความแนวคิดหลัก
ของเรื่อง และการใช้งานของตัวละครท่ีมีต่อฉาก ท้ังนี้นอกจากบทละครท่ีเป็นส่วนหนึ่งในการก าหนด
แนวทางในการน าเสนอ แนวคิดของผู้ก ากับการแสดงก็ยังสามารถเป็นตัวก าหนดแนวทางของภาพท่ี
ปรากฏขึ้นบนเวทีตาม ตามองค์ประกอบศิลปะการละครของ อริสโตเติล นั้น ด้วยเช่นเดียวกัน ดังท่ี 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการละคร 
ผู้รับผิดชอบในรายวิชาการก ากับการแสดง และการเขียนบท ได้ให้ทรรศนะเสริมไว้ว่า “ผู้ก ากับการ
แสดงต้องสามารถส่ือสารกับนักออกแบบถึงแนวทางในการน าเสนอผลงานว่า รูปแบบละครจะเป็นไป
ในทิศทางใด บางคร้ังผู้ก ากับการแสดงอาจจะสื่อความหมายด้วยภาพ ซึ่งเป็นเคร่ืองมือในการ
สื่อสารท่ีเข้าใจง่าย และควรต้องให้อิสระทางความคิดแก่ผู้ออกแบบเป็นส าคัญ” (ณฐภรณ์ รัตนชัย
วงศ์, สัมภาษณ์ 2564) 
 
แนวคิดของนักออกแบบฉาก 

จากแนวคิดของผู้ก ากับการแสดงท่ีมีต่อบทละครถือเป็นกุญแจส าคัญในการมองภาพท่ีจะ
ปรากฏขึ้นบนเวทีแล้วนั้น แนวคิดของนักออกแบบฉากเอง ก็ถือเป็นลูกกุญแจท่ีส าคัญท่ีลูกกุญแจดอก
นั้นจะต้องออกแบบให้มีรอยหยักท่ีตรงกับรหัสของกุญแจอันนั้น เพื่อท่ีจะสามารถปลดล๊อคให้การ
ออกแบบนั้นสามารถตอบโจทย์ความต้องการของผู้ก ากับการแสดงได้ เห็นเป็นทิศทางแนวคิด
เดียวกัน ผลการศึกษาพบว่า การออกแบบฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์แบ่งได้ 3 รูปแบบ ได้แก่1.
รูปแบบฉากแบบ เลือกเฉพาะส่วน (Selective Setting) 2.รูปแบบฉากแบบสมจริง (Realistic 
Setting) และ3.รูปแบบฉากแบบไม่สมจริง (Non-Realistic Setting)  ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

 
1.รูปแบบฉากแบบ เลือกเฉพาะส่วน (Selective Setting)  
    ลักษณะของฉากท่ีมีการหยิบส่วนใดส่วนหนึ่งท่ีมีความหมายมาท าการออกแบบ ตัด
ทอนรายละเอียดบางส่วนท่ีไม่จ าเป็นต่อการกระท าของตัวละคร หรือภาพท่ีจะปรากฏบนเวที
ออก เน้นในเร่ืองของการจัดองค์ประกอบภาพ บ่งบอกสถานท่ีด้วยการน าความคิดผู้ชมผ่าน
สัญลักษณ์ ยกตัวอย่างเช่น ในละครเวทีเร่ือง เพลงสุดท้าย(2560) ท่ีเป็นแก่นความคิดหลัก
ในการออกแบบท่ีผู้ออกแบบต้องการสร้างโลกของละครเร่ืองนี้ เป็นไนต์คลับ คือหัวใจ ของ
ตัวละครท่ีมีความผูกผันกับสถานท่ีแห่งนี้ ผู้ออกแบบจึงน าลักษณะท่ีส าคัญของไนท์คลับ 
ประกอบกับการกระท าต่างๆของตัวละครท่ีมีผลต่อฉาก มาเป็นโครงสร้างหลักในการ



ออกแบบ ดังนั้นภาพท่ีปรากฏขึ้นบนเวทีจะมีแค่บันได ท่ีเอาไส้ส าหรับตัวละครโชว์การแสดง 
และแผงลายฉลุข้างหน้าเวที ในการเปลี่ยนฉากผู้ออกแบบใช้วิธีการเปลี่ยนฉากด้วย อุปกรณ์
ประกอบฉากท่ีเป็นเฟอร์นิเจอร์ ท่ีสามารถบ่งบอกสถานท่ีนั้นได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ เรื่อง เพลงสุดท้าย (2560)  
ท่ีมา  ภัคคร พิมสาร 

 
จากการส ารวจพบว่ามี จ านวน 8 เร่ือง ได้แก่เรื่อง เพลงสุดท้าย(2560) 

อลหม่านหลังบ้านทรายทอง(2561) I’m(2561) สมหวัง(2562) Deadly Dream(2563) นาง
ชฎา(2564) นัดมรณะ(2564) และหอแต๋วแตก ดิ ออริจินัล(2564) คิดเป็น 47.05% จาก
จ านวนท้ังหมด 17 เร่ือง 
 
 

 

 2.รูปแบบฉากแบบสมจริง (Realistic Setting) 
    ลักษณะฉากท่ีมีพื้นฐานจากความจริง มีออกแบบให้มีความใกล้เคียงกับความเป็น
จริงมากท่ีสุด ประมาณ 90-80% ตัดทอนรายละเอียดปลีกย่อยท่ีไม่มีความจ าเป็นต่อการ
กระท าของตัวละครออก ซึ่งฉากรูปแบบสมจริงนี้สามารถสร้างภาพและบรรยากาศท่ี
สมจริง ให้แก่ละครได้เป็นอย่างดี ดังตัวอย่าง ละครเร่ือง กรรมพยาบาท สถานท่ีเกิด
เหตุการณ์คือ ห้องโถงรับแขกบ้านพักตากอากาศบนเกาะร้างแห่งหนึ่ง ทางตอนใต้ของ
ประเทศไทย ด้วยประเภทของการแสดง เป็นบทละครแนวโศกนาฏกรรม ความลึกลับ การ
ฆาตกรรม รูปแบบฉากจึงต้องมีความสมจริงให้มากท่ีสุด เพื่อเป็นส่งเสริม และสร้าง
บรรยากาศให้ผู้ชมคล้อยตามไปกับเรื่องได้ดีท่ีสุด  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
ภาพท่ี 2 ฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ เร่ือง กรรมพยาบาท (2559) 

ท่ีมา ภัคคพร พิมสาร 
 

จากการส ารวจพบว่ามี จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่เร่ือง กรรมพยาบาท(2559) 
8Women(2559) แผนสังหาร(2562) โศกนาฏกรรมดับเบิ้ลยู (2563) Salary Man(2563) และ
ART(2564) จะเห็นอีกได้ว่ารูปแบบฉากแบบสมจริง (Realistic Setting) ส่วนมากเป็นละครแนว
โศกนาฏกรรม ท้ังสิ้น คิดเป็น 35.29% จากจ านวนท้ังหมด 17 เรื่อง 
 

3.รูปแบบฉากแบบไม่สมจริง (Non-Realistic Setting)   
  แนวทางรูปแบบฉากแบบไม่สมจริง (Non-Realistic Setting)  ท่ีปรากฏมี 2 

แนวทาง คือ 1.Symbolism Setting และ2.Stylization Setting ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
  1.Symbolism Setting 
   สไตล์ของฉากท่ีเป็นการสร้างภาพความคิดท่ีเกิดจากการวิเคราะห์ ตีความจากบท

ละคร ผ่านทางเคร่ืองหมายหรือสัญลักษณ์แทนความคิดท่ีปรากฏขึ้นเป็นภาพบนเวที 
ยกตัวอย่างเช่น ผลงานการออกแบบฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์เร่ือง แม่ค้าสงคราม 
ผู้ออกแบบได้มีภาพตัวแทนความคิด 3 อย่าง คือ 1.วงกลม ท่ีอยู่ตรงพื้นการแสดง 
ต้องการสื่อถึงวงจรชีวิตของตัวละครหลัก ท่ีมีชีวิตยู่กับการเอาตัวรอดด้วยการขายของใน
สงคราม 2.การใช้แนวผ้าสี่เหลี่ยมขึงลงมา เพื่อสื่อถึงค่ายทหาร และ3.เกวียนคือ 
สัญลักษณ์ท่ีส าคัญของเร่ือง  

 



 
 
 
 
   
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3 ฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ เรื่อง แม่ค้าสงคราม (2560) 
ท่ีมา ภัคคพร พิมสาร 

 
  2.Stylization Setting 

 ลักษณะของภาพฉากท่ีปรากฏขึ้นบนเวทีนั้นเป็น รูปร่าง รูปทรง กราฟฟิก
ต่างๆ มีการขยายสัดส่วนโครงสร้างของวัตถุต่างๆท่ีคล้ายของจริง แต่มีสีสัน ลาย
เว้น และมวลของวัตถุท่ีเกินเลยความจริง แสดงออกถึงความสวยงาม อารมณ์สุขใจ 
หรือชวนฝัน โดยส่วนประกอบด้าน สี เส้น มวล วัสดุ และภาพสามมิติ จะมีความ
แปลกพิเศษกว่าปกติ ดังตัวอย่าง เร่ือง  ฝันคืนกลางฤดูร้อน A Midsummer 
Night’s Dream (2563)  ผู้ออกแบบน าลักษณะรูปร่างของเสาวิหาร ต้นไม้ มา
ขยายสัดส่วนให้มีขนาดใหญ่เกินจริง  หรือ การวางในต าแหน่งท่ีดูแปลกตาไป โทน
สีท่ีใช้เป็นโทนสีท่ีให้ความรู้สึกหวาน ละมุนตา ชวนฝัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4 ฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ เรื่อง ฝันคืนกลางฤดูร้อน 

 A Midsummer Night’s Dream (2563)   
ท่ีมา ภัคคพร พิมสาร 



 
จากการส ารวจพบว่ามี จ านวน 3 เร่ือง ท่ีมีรูปแบบฉากแบบไม่สมจริง (Non-Realistic 

Setting)   ได้แก่เ ร่ือง แม่ค้าสงคราม(2560) เร่ืองตลก69(2562) ฝันคืนกลางฤดูร้อน A 
Midsummer Night’s Dream (2563)  คิดเป็น 17.64% จากจ านวนท้ังหมด 17 เรื่อง 
 
 

สรุปและอภิปรายผล  
การศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง(การ

ละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 
สามารถอภิปรายผลการวิจัยได้ดังนี้  

     การศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง 
(การละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 
จ านวน 17 เร่ือง มีแนวทางในการออกแบบฉากท่ีมาท่ีสุด ใน รูปแบบฉากแบบ เลือกเฉพาะส่วน 
(Selective Setting)  คิดเป็น 47.05% จากจ านวนเร่ืองท้ังหมด แสดงให้เห็นว่า แนวโน้มของการ
ออกแบบฉากเริ่มมีการลดทอนลักษณะโครงสร้างท่ีไม่จ าเป็นออก คงเหลือเพียงบางส่วนท่ีตัวละครใช้ 
และส่วนท่ีช่วยเสริมสร้างบรรยากาศของเร่ือง ซึ่งอาจจะมาจากการเน้นองค์ประกอบการออกแบบ
ด้านแสงเพิ่มมากขึ้น 

 
จากผลการวิจัยได้พบปัจจัยท่ีมีผลต่อการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ 3 ด้าน ได้แก่ 1.

ประเภทการแสดง(Style) 2.พื้นท่ีการแสดง (Space) และ 3.งบประมาณในการผลิต(Budget)  
ดังนี ้

1. ประเภทการแสดง (Style) 
  จากการศึกษาพบว่า สามารถแบ่งประเภทการแสดงศิลปนิพนธ์ได้  เป็น 3 ประเภท 
คือ 

1.1 ละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) พบจ านวน  ผลงาน 7 ผลงาน เป็นเรื่องราวท่ี 
เก่ียวข้องกับการฆาตกรรม ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการดัดแปลงจากบทประพันธ์เดิม และจากบทประพันธ์
เดิม ดังนี้ 1. จากการดัดแปลง จากบทประพันธ์เดิม คือ มีการปรับเปลี่ยนบริบทของละครให้เป็น
บริบทสังคมไทย ยุคสมัยท่ีสอดคล้องกับบทเดิม รวมถึงชื่อตัวละครต่างๆ เป็นชื่อไทย แต่ยังคงเค้า
โครงเ ร่ืองเดิมไว้ พบ 5 ผลงาน ได้แก่เ ร่ือง กรรมพยาบาท(2559) แผนสังหาร(2562) 
โศกนาฏกรรมดับเบิ้ลยู(2563) นัดมรณะ(2564) และนางชฎา(2564) ซึ่งในจ านวน 3 เร่ืองนั้น 
พบว่า น ามาแปลและดัดแปลงจาก อกาธา คริสตี้ (Agatha Christie) นักเขียนหญิงชาวอังกฤษ
ได้รับการยกย่องเป็นราชินีแห่งนวนิยายแนวอาชญากรรม คือ เร่ือง กรรมพยาบาท(2559) แผน
สังหาร(2562) และนัดมรณะ(2564) 2. จากบทประพันธ์เดิม ไม่มีการเปลี่ยนแปลงบทใดๆ พบ 2 
เรื่อง ได้แก่เรื่อง 8women (2559) และแม่ค้าสงคราม (2560) และตลก69(2562)    
        



1.2ละครสุขนาฏกรรม (Comedy)พบจ านวน  ผลงาน 6 ผลงาน โดยแบ่งออกเป็น
บทประพันธ์ต่างประเทศ และบทประพันธ์ของไทย ดังนี้ 1. บทประพันธ์ต่างประเทศ จ านวน 2 
เรื่อง ได้แก่เรื่อง ฝันคืนกลางฤดูร้อน A Midsummer Night’s Dream (2563) และ ART เวอร์ชั่น
ผู้ชาย(2564) 2. บทประพันธ์ของไทย/ดัดแปลง จ านวน 5 เร่ือง ได้แก่เร่ือง อลหม่านหลังบ้าน
ทรายทอง(2561) Deadly Dream (2563) และหอแต๋วแตก ดิ ออริจินัล(2564) โดยท้ังนี้มีบท
ประพันธ์ท่ีดัดแปลงเป็นบริบทสังคมไทย ได้แก่เร่ือง Salary Man(2563) ART เวอร์ชั่นผู้หญิง
(2564) 

1.3ละครเพลง (Musical)พบจ านวน  ผลงาน 3 ผลงาน ได้แก่เรื่อง เพลงสุดท้าย
(2560) I’m(2561) และสมหวัง(2562)  
  

จากผลปัจจัยด้านประเภทของการแสดง แบ่งได้ 3 ประเภท คือ ละครแนว
โศกนาฏกรรม(Tragedy) มีจ านวน 7 เร่ือง คิดเป็น 41%   ละครสุขนาฏกรรม (Comedy) คิดเป็น 
35 % และละครเพลง คิดเป็น  17 % นอกจากนี้ยังพบประเด็นท่ีน่าสนใจคือ ลักษณะของบท
ประพันธ์ท่ีน ามาสร้างสรรค์ผลงานนั้น มีการดัดแปลงบทท่ีมาจากบทภาพยนตร์ และบทละคร
โทรทัศน์ ดังเช่นเรื่อง ตลก69(2562) เพลงสุดท้าย(2560) สมหวัง(2562) หอแต๋วแตก ดิ ออริจินัล
(2564) และนางชฎา(2564) เป็นต้น สะท้อนให้เห็นว่า แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานละครเวที
ศิลปนิพนธ์ ของสาขาวิชาฯ มีเปิดความหลากหลายเพิ่มขึ้น นักศึกษามีความกล้าท่ีจะทดลองหยิบบท
ภาพยนตร์ หรือบทละครโทรทัศน์ มาท าการปรับเปลี่ยนรูปแบบวิธีการน าเสนอให้เป็นรูปแบบของ
ละครเวที   
  วิปัศยา แสนบุญศรี ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับการออกแบบฉากไว้ว่า “เมื่อ
ผู้ออกแบบได้รับโจทย์ความต้องการของผุ้ก ากับการแสดงมาแล้วนั้น ผู้ออกแบบต้องน าข้อมูลท่ีได้ไป
ศึกษาเพิ่มเติม และคัดสรรสิ่งที่เชิ่อมโยงความคิดของตนและผู้ก ากับการแสดงไว้ ส่วนท่ีเห็นแตกต่าง
ให้เก็บไว้พิจารณาถึงความเป็นไปได้ในการน ามาใช้” (วิปัศยา แสนบุญศรี, สัมภาษณ์.2564)   
 

2. พื้นที่การแสดง (Space) 
     ในส่วนของพื้นท่ีการแสดง(Space) ระยะเวลา 5 ปีท่ีผ่านมาตั้งแต่ พ.ศ.2559-

2564 สถานท่ีท่ีใช้การจัดแสดงผลงานละครเวทีศิลปนิพนธ์ คือ โรงละครชั้น 2 คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ด้วยลักษณะทางกายภาพของโรงละคร มีการแบ่งพื้นท่ี
การแสดงและพื้นท่ีของผู้ชมอย่างชัดเจน โดยพื้นท่ีบนเวทีการแสดงนั้น มีขนาดความยาว 14 เมตร 
ความลึก 6 เมตร โดยความสูงจะมีลักษณะไล่ความสูงลง เนื่องด้วยเพดานนั้นลาดเอียงลงมา คือ 
จากพื้นขอบหน้าของเวทีถึงเพดานมีความสูง 6 เมตร ไล่ระดับลงไปท่ีความลึกสุดขอบด้านใน จะมี
ความสูงจากพื้นเวทีถึงเพดานอยู่ท่ี 4 เมตร  และความสูงของเวทีจากพื้น 90 เซนติเมตร ลักษณะ
ทางกายภาพของพื้นท่ีผู้ชม เป็นอัฒจันทร์นั่งเป็นขั้นๆ จ านวน 24 ชั้น สามารถพับเก็บตัวอัฒจันทร์ท่ี
นัง่ได้   
  จากข้อจ ากัดของพื้นท่ีการแสดงภายในโรงละครนั้น ส่งผลต่อรูปแบบในการน าเสนอ

ผลงานของนักศึกษา ในเร่ืองของพื้นท่ีบนเวทีท่ีมีน้อยมาก วิธีการแก้ไขปัญหา คือ การต่อเสริมพื้นท่ี



เวทีคร้ังแรก นับจากขอบด้านหน้าขึ้นมาอีก 1.2 เมตร ซึ่งก็ยังไม่เพียงพอต่อการท างานบนเวที จึงมี
การขยายเพิ่มจาก 1.2 เมตร เป็น 2.4 เมตร แต่เมื่อต่อเสริมขึ้นมาแล้วนั้น ส่งผลให้ช่องทางการเดิน
ขึ้นอัฒจันทร์ท่ีนั่งแคบลง  ในช่วงปี พ.ศ.2559-2564 พบว่า การใช้พื้นท่ีการแสดง(Space) แบ่ง
ออกเป็น 2 พื้นท่ี ดังนี้คือ 1. พื้นท่ีการแสดงท่ีปรากฎบนเวที พบว่า มีจ านวน 15 เร่ือง ได้แก่เร่ือง 
กรรมพยาบาท(2559) 8Women(2559) เพลงสุดท้าย(2560)  อลหม่านหลังบ้านทรายทอง(2561)  
เร่ืองตลก69(2562)  สมหวัง(2562) แผนสังหาร(2562) ฝันคืนกลางฤดูร้อน A Midsummer 
Night’s Dream (2563)  Deadly Dream (2563) โศกนาฏกรรมดับเบิ้ลยู (2563) Salary 
Man(2563) นางชฎา(2564) ART(2564) นัดมรณะ(2564 และหอแต๋วแตก ดิ ออริจินัล(2564) 2. 
พื้นท่ีการแสดงท่ีปรากฏตรงส่วนพื้นท่ีนั่ง  กล่าวคือ เป็นแก้ปัญหาในเร่ืองของพื้นท่ีการแสดงบนเวที 
ไม่เพียงพอต่อบริบทท่ีเกิดขึ้นของบทประพันธ์ เมื่อท าการเก็บอัฒจันทร์ท่ีนั่ง พบว่า มีพื้นท่ีโล่งขนาด 
14x18 เมตร พบว่ามี จ านวน 2 เรื่อง ได้แก่เรื่อง แม่ค้าสงคราม(2560) และ I’m (2561) 
 

จากผลปัจจัยด้านพื้นท่ีการแสดง (Space) พบว่า การใช้พื้นท่ีการแสดงบนเวทีนั้นมี 
จ านวน 15 เร่ือง คิดเป็น  88.23% พื้นท่ีการแสดงท่ีปรากฏตรงส่วนพื้นท่ีนั่ง  จ านวน 2 เร่ือง คิด
เป็น  11.76 % 

 ปัจจัยสุดท้ายท่ีมีผลต่อการน าเสนอผลงานการออกแบบฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ 
คือ งบประมาณในการผลิต 

 
3. งบประมาณในการผลิต 

จากการส ารวจของแบบสอบถามเร่ืองของการใช้งบประมาณในการผลิต ผลงาน
ฉากละครเวทีศิลปนิพนธ์ ตลอดระยะเวลา 5 ปี ที่ผ่านมา ตั้งแต่ พ.ศ.2559-2564 จ านวน 17 เรื่อง
พบว่า มีการแบ่งช่วงงบประมาณ ออกได้ 3 ช่วง ราคา ซึ่งงบประมาณในการผลิตนี้ เกิดจากการ
กระบวนการคิดวิเคราะห์จากบทประพันธ์ จ านวนฉากท่ีปรากฏ ดังนี้ 1.ช่วงราคา 50,000-60,000 
บาท พบว่ามี 5 เร่ือง ได้แก่เร่ือง แม่ค้าสงคราม(2560) อลหม่านหลังบ้านทรายทอง(2561) เร่ือง
ตลก69(2562) Salary Man(2563) และART(2564) 2.ช่วงราคา 60,000-70,000 บาท ได้แก่
เร่ือง พบว่ามี 6 เร่ือง ได้แก่เร่ือง กรรมพยาบาท(2559) 8Women(2559) เพลงสุดท้าย(2560) 
สมหวัง(2562) ฝันคืนกลางฤดู ร้อน A Midsummer Night’s Dream (2563)  และDeadly 
Dream(2563) และ3. ช่วงราคา 70,000-80,000 บาท พบว่ามี 6 เร่ือง ได้แก่เร่ือง  I’m (2561) 
แผนสังหาร(2562) โศกนาฏกรรมดับเบิ้ลยู(2563) นางชฎา(2564) นัดมรณะ(2564) และหอแต๋ว
แตก ดิ ออริจินัล(2564) 

 
ผลจากปัจจัยด้านงบประมาณในการผลิตฉากพบว่า 1.ช่วงราคา 50,000-60,000 

บาท นั้นเป็นฉากเดียวตายตัว ฉากที่ใดใดท่ีใช้การเปลี่ยนอุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นการก าหนด
สถานท่ี พบ 5 เรื่อง คิดเป็นจ านวน 29.41 % 2.ช่วงราคา 60,000-70,000 บาท เป็นฉากเดียวท่ี
เน้นความประณีต และเป็นฉากที่มีหลายฉาก พบ 6 เรื่อง คิดเป็น 35.29% และ3.ช่วงราคา 



70,000-80,000 บาท เป็นฉากเดียวท่ีมีค าอธิบายของฉากเน้นความสวยงาม วิจิตร ส่วนมากเป็นบท
ประพันธ์ตะวันตก ฉากท่ีมีหลายฉาก พบ 6 เรื่อง คิดเป็น 35.29%    

 
จากปัจจัยท้ัง 3 ด้าน พบว่า ประเภทการแสดง(Style) ละครสุขนาฏกรรม มีจ านวน

เร่ืองมากท่ีสุด นิยมใช้พื้น ท่ีการแสดง(Space) บนเวทีแบบมีการต่อพื้นเวทีออกมา รวมถึง
งบประมาณท่ีใช้ในการผลิตนั้นอยู่ในช่วงราคา 60,000-80,000 บาท การออกแบบฉากละครเวที
ศิลปนิพนธ์ มีแนวโน้มคาดว่า จะมีการออกแบบในลักษณะเลือกเฉพาะเจาะจง (Selection) มากขึ้น 
ซึ่งดูได้จากผลการวิจัยท่ีกล่าวมาข้างต้น อีกท้ังผลการวิจัยนี้ยังสอดคล้องกับ แนวคิดของยุทธนา 
บุญอาชาทอง ได้กล่าวไว้ว่า “ละครเวทีสมัยใหม่อาจจะมีการลดทอนฉากหรือภาพบนเวที ท าให้
เข้าใจสื่อสารง่ายมากขึ้น เพราะเกิดจากสถานท่ีท่ีไม่ใหญ่มาก และงบประมาณไม่มากนัก นักเขียน
บทจึงมีบทบาทในการคิดภาพส าหรับสถานท่ีการแสดง และเทคนิคของละครเวทีให้เข้ากับสถานท่ี
การแสดง” (ยุทธนา บุญอาชาทอง, 2560) แต่ในแง่ของงบประมาณการผลิตฉากศิลปนิพนธ์ของ
สาขาวิชาฯ ยังค่อนข้างสูงอยู่  ซึ่งอาจจะเกิดจากบทประพันธ์ท่ีเลือกน ามาสร้างสรรค์นั้น ไม่ได้ถูก
เขียนหรือดัดแปลงให้สอดคล้องกับข้อจ ากัดในพื้นท่ีการแสดง ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับแนวคิดในการออกแบบ
ของผู้ออกแบบฉากด้วยเช่นกัน ผู้ออกแบบฉากจะต้องมีการศึกษา และวิเคราะห์บทประพันธ์ให้ถ่อง
แท้ถึง และสามารถส่ือสารแนวคิดหลักของละครเรื่องนั้นได้ โดยท่ีใช้เรื่องงบประมาณในการผลิตเป็น
ปัจจัยหลักในการออกแบบ สอดคล้องกับคุณวีระชัย วรรัตนชัยกุล นักออกแบบฉาก บริษัทซีนาริโอ 
จ ากัด ในให้ทรรศนะในเร่ืองของงบประมาณในการผลิตฉากเอาไว้ว่า “นอกเหนือไปจากแนวคิดของ
นักออกแบบฉากในการสร้างโลกของบทละครท่ีต้องการน าเสนอให้ผู้ชมได้รับรู้แล้วนั้น งบประมาณก็
มีส่วนส าคัญอย่างมากท่ีท าให้นักออกแบบต้องคิดให้รอบคอบถี่ถ้วน เลือกสิ่งท่ีส าคัญที่สุดส าหรับการ
แสดงมาท าการออกแบบ ในกรณีท่ีมีหลายฉาก นักออกแบบต้องคิดเทคนิคหรือวิธีการเปลี่ยนฉาก
อย่างไร เหมาะสมท่ีสุด” (วีระชัย วรรัตนชัยกุล, สัมภาษณ์ 2564)   

 
จากแนวโน้มการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ท่ีมีลักษณะเลือกเฉพาะเจาะจง(Selective 

Setting) มากท่ีสุดนั้น ส่งผลให้นักศึกษาได้เรียนรู้แก่นแท้ของการออกแบบ และยังสามารถน าแก่น
ความคิดนี้ ไปใช้ กับการออกแบบประเภทต่างๆได้เช่นเดียวกัน หนึ่งในผู้ประกอบการด้าน
อุตสาหกรรมบันเทิงคุณปรากรณ์ กาญจนศรีสุขกุล ได้ให้ทรรศนะเก่ียวกับผลงานสร้างสรรค์การ
ออกแบบฉากของนักศึกษาสาขาวิชานี้ไว้ว่า  “นักศึกษาท่ีจบจากท่ีนี้ ไม่เพียงแต่ท างานด้านศิลปะการ
ละครได้แล้วนั้น ยังสามารถท างานด้านภาพยนตร์ ด้านการโฆษณา การจัดการธุรกิจการแสดง งาน
อีเว้นท์ หรือแม้กระท้ังสายงานด้านสถาปัตยกรรม การออกแบบตกแต่งสถานท่ี ต่างๆ ได้อีกด้วย”  

 
ซึ่งนั้นยิ่งท าให้สาขาวิชาฯเล็งเห็นแล้วว่า นักศึกษาในสาขาวิชาสายการออกแบบนั้นมี

ศักยภาพมากพอ ท่ีจะน าองค์ความรู้ท่ีได้จากหลักสูตรไปประยุกต์ใช้กับการประกอบอาชีพของตนเอง
ให้อนาคตได้อย่างมีประสิทธิภาพ เป็นแนวทางให้หลักสูตรได้พัฒนาเร่ืองรายวิชาทางด้านการ
ออกแบบให้มีความหลากหลายเพิ่มขึ้น นอกเหนือไปจากการออกแบบเพื่อละครเวทีเพียงอย่างเดียว 
อีกท้ังในอนาคตจะมีการใช้เทคโนโลยีเข้ามามีส่วนร่วมในการออกแบบเพิ่มมากขึ้น รายวิชาท่ีเกี่ยวข้อง



กับการออกแบบนั้นจึงจ าเป็นต้องเพิ่มเติมในส่วนของโปรแกรมทางคอมพิวเตอร์ เพื่อให้ทันต่อการ
เปลี่ยนแปลงของบริบทโลก 
 
 

ข้อเสนอแนะ 
การศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะการแสดง(การ

ละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ระหว่าง ปี พ.ศ. 2559-2564 
ผู้วิจัยได้พบปัญหาและแนวทางการแก้ไข จึงมีข้อเสนอแนะ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อไปในอนาคต ดังนี้ 
 1.การหัวข้องานวิจัยเกี่ยวกับแนวทางในการออกแบบฉากศิลปนิพนธ์ นี้ ควรจะน าไปศึกษา
กับงานด้านการออกแบบในลักษณะอื่นด้วยเช่นกัน เพื่อเป็นการหาแนวโน้ม การคาดการณ์ถึงกระแส
การประกอบอาชีพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเป็นผู้น าทางด้านผู้ประกอบการในสายอาชีพการ
ออกแบบ 
 2.แขนงวิชาจะต้องมีผู้เชี่ยวชาญที่มีทักษะทางด้านวิชาชีพนั้น และผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด
เข้ามาให้ความรู้แนะน าแนวทางการขายผลงานด้านศิลปะแก่นักศึกษา เพื่อให้นักศึกษาทราบว่า
ผลงานศิลปะ และความชื่นชอบ การมีทักษะของของตนเองในแต่ละด้านนั้น สามารถสร้างอาชีพ
สร้างรายได้ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 3.ควรมีพื้นท่ีในการจัดแสดงผลงานสร้างสรรค์ ในรูปแบบของออนไลน์ เพิ่มข้ึน 
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