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ทาโอร์มินา, ซิซิลี: โรงละคร 

อารยธรรมของลุ่มน้าํเมดิเตอร์เรเนียนโดยทั8วไปตะวนัออกไกล 

ยโุรปเหนือและซีกโลกตะวนัตกก่อนการเดินทางของคริสโตเฟอร์ 

 โคลมับสั  ในช่วงครึ8 งหลงัของวนัที8 15 

 

ศตวรรษทัKงหมดไดทิ้Kงหลกัฐานของการก่อสร้างที8เกี8ยวขอ้งกบักิจกรรมพิธีกรรมทางศาสนาที8เกี8ยวขอ้ง

กบั โรงละคร การศึกษาทางมานุษยวทิยาชีKใหเ้ห็นวา่บรรพบุรุษของพวกเขาคือกองไฟ 

วงกลมที8สมาชิกของชุมชนดัKงเดิมจะรวมตวักนัเพื8อเขา้ร่วมในพิธีกรรมของชนเผา่ Karnak ในอียปิต์

โบราณ Persepolis ในเปอร์เซียและ Knossos ในครีต  ทัKงหมดมีตวัอยา่งของโครงสร้างทาง

สถาปัตยกรรมโดยเจตนา   ในพิธีในการออกแบบขนาด 

และการกาํหนดค่าที8เหมาะสมสาํหรับผูช้มจาํนวนมาก พวกเขาถูกใช ้เป็นสถานที8ชุมนุมที8วรรณะปุโรหิต

จะพยายาม 

 สื8อสารกบัพลงัเหนือธรรมชาติ 
 
การเปลี8ยนจากพิธีกรรมที8เกี8ยวขอ้งกบัการมีส่วนร่วมของมวลชนไปสู่สิ8งที8เขา้ใกลล้ะครซึ8งมีความแตกต่าง

ที8ชดัเจนระหวา่ง 

ผูเ้ขา้ร่วมที8กระตือรือร้น และผูช้มแบบพาสซีฟเป็นที8เขา้ใจกนัไม่สมบูรณ์ อยา่งไรกต็ามในที8สุดวรรณะ

ปุโรหิตและนกัแสดงกก็ลายเป็นคนละส่วนกบัผูช้ม ดงันัKนโรงละครเป็นสถานที8โผล่ออกมา 



การพฒันาในกรีกโบราณ 



 ด้านภาพและเชิงพื/นที2 
 
ในช่วงแรกสุดของโรงละครในกรีกโบราณเมื8อ กว ีThespis ซึ8 งไดรั้บเครดิตทัKงจากการประดิษฐ์

โศกนาฏกรรมและการเป็นนกัแสดงคนแรกมาถึงเอเธนส์ในปี 534 ก่อนคริสตศกัราช พร้อมกบัคณะของ

เขาบนเกวยีนการแสดงไดรั้บใน agora (เช่นตลาด) โดยมีขาตัKงไมส้าํหรับที8นั8งผูช้ม ใน 498  

อฒัจนัทร์ทรุดตวัลงและสงัหารผูช้มหลายคน วรรณกรรมโดยละเอียด 

เรื8องราวของโรงละครและทิวทศันใ์นกรีกโบราณสามารถพบไดใ้น De architectura libri 

decem โดยนกัเขียนชาวโรมนั Ury-BCE  ระดบั 1 และใน Onomasticon ของศตวรรษ

ที8 2 CE โดยนกัวชิาการชาวกรีก Julius Pollux เป็นบทความเหล่านีKปรากฏหลาย 

ร้อยปีหลงัจากโรงละครคลาสสิกอยา่งไรกต็ามความถูกตอ้งของคาํอธิบายของพวกเขาเป็นที8น่าสงสยั 

 
Little รอดชีวติจากโรงละครที8มีการแสดงละครเรื8องแรกสุด แต่รายละเอียดที8สาํคญัไดรั้บการสร้างขึKน

ใหม่จาก 

หลกัฐานทางสถาปัตยกรรมของโรงละคร Dionysus ในกรุงเอเธนส์ซึ8งไดรั้บการปรับปรุงใหม่หลาย

ครัK งนบัตัKงแต่การก่อสร้างใน stone โดยนกัการเมือง Lycurgus บนทางลาดทิศใตข้องอะโครโพ

ลิสประมาณ 330 ปีก่อนคริสตศกัราช ศูนยก์ลางของโรงละครเป็นสถานที8เตน้รําดัKงเดิมซึ8งเป็นพืKนที8วงกลม

แบนที8มีแท่นบูชาของ Dionysus เรียกวา่วงออเคสตรา ตรงกลางมีแท่นที8มีบนัได (bemata) ที8

นาํไปสู่แท่นบูชา (ไทเมเล่) บริเวณใกลเ้คียงเป็นวดัที8พระพทุธรูปศกัดิX สิทธิX จะถูกนาํไปในวนัเทศกาล

เพื8อใหเ้ทพเจา้สามารถอยูใ่นละครได ้



 การแสดง   ละครยงัไม่ปราศจากศาสนาทัKงหมด 

องคป์ระกอบนาํความสนใจของพวกเขาไปสู่ชุมชนทัKงหมดและการเขา้ร่วมเป็นภาคบงัคบัอยา่งแทจ้ริง 

ดงันัKนความกงัวลแรกของ 

ผูส้ร้างโรงละครในสมยันัKนคือการจดัหาพืKนที8เพียงพอสาํหรับผูช้มจาํนวนมาก ในตอนแรกค่าเขา้ชมฟรี 

ต่อมา เมื8อ 

ค่าใชจ่้ายถูกเรียกเกบ็พลเมืองยากจน   ไดรั้บเงินเขา้   มนั 

ดูเหมือนวา่มีเหตุผลที8จะสนันิษฐานจากขนาดของโรงละครที8นกัแสดงแสดงบนแพลตฟอร์มที8ยกขึKน 

(อาจเรียกวา่ logeion หรือ "สถานที8พดู") เพื8อใหม้องเห็นไดม้ากขึKนและudible ในขณะที8 

คอรัสยงัคงอยูใ่นวงออเคสตรา ในสมยัต่อมามีเวทีสูงโดยมีหินอ่อนทอดอยูด่า้นล่างและเที8ยวบินสัKน ๆ 

ของกา้วขึKนจากวงออเคสตรา โรงละครเฮลเลนิสติกที8ยิ8งใหญ่ที8 Epidaurus มีสิ8งที8เชื8อกนัวา่เป็นโรง

ละครระดบัสูงระดบั tw o 

 
โปรดกัชั8นแรกสุดไม่มีอาคารพืKนหลงั นกัแสดงที8แต่งกายดว้ย skēnē (ซึ8 งมาจากคาํวา่ "ฉาก" ) ซึ8 ง

ตอนนัKนเป็นเตน็ทเ์ลก็ ๆ และคอรัสและนกัแสดง 

เขา้มาดว้ยกนัจากแนวทางหลกัคือล้อเลยีน คุณสมบติัที8เก่าแก่ที8สุดเช่นแท่นบูชาและหินสามารถตัKงขึKนที8

ขอบระเบียง ละครเรื8องแรกที8ยงัหลงเหลืออยูซึ่8 งจาํเป็นตอ้งมีอาคารขนาดใหญ่คือไตรภาคของ 

Aeschylus the Oresteia ซึ8 งผลิตครัK งแรกใน 458 ปีก่อนคริสตศกัราช มีการถกเถียงกนัในหมู่นกั

ประวติัศาสตร์วา่ skēnē ถูกจดัตัKงขึKนภายในส่วนของวงออเคสตราหรือนอก 

ขอบของวงออเคสตรา skēnē ในการพฒันาในภายหลงัน่าจะเป็นอาคารที8ยาวและเรียบง่ายทาง

ดา้นซา้ยของระเบียงวงออเคสตรา 



ในช่วงแรกของละครกรีกองคป์ระกอบหลกัของการผลิตคือคอรัสขนาดที8ดูเหมือนจะแตกต่างกนัมาก ใน 

Suppliants ของ Aeschylus มีสมาชิกคอรัส 50 คน แต่ในละครเรื8องอื8น ๆ ของเขามีเพียง 

12 คนและ Sophocles เรียกร้องให ้15 คน ขนาดของคอรัสเลก็ลงในครัK งที8 5 

ศตวรรษเมื8อองคป์ระกอบพิธีกรรมของละครลดลง เนื8องจากจาํนวนนกัแสดงเพิ8มขึKนเมื8อคอรัสหดตวั

และเนืKอเรื8องของละครกซ็บัซอ้นขึKนบทบาทที8เพิ8มขึKนเป็นสองเท่าจึงกลายเป็น necessary บนเวทีที8

เปิดกวา้งอยา่งสมบูรณ์การทดแทนดงักล่าวล่าชา้และความสงสยัของละครกก็ระจายไป ความเป็นไปได้

อยา่งมากกถู็กวพิากษด์ว้ยความจริงที8วา่เทพเจา้และมนุษย ์

ศตัรูและเพื8อน ๆ เขา้มาจาก  ทิศทางเดียวกนัเสมอ  การ 
การเพิ8มซุม้ที8สวยงามพร้อมประตูสามบานเพิ8มจาํนวนทางเขา้เป็นสองเท่าและทาํใหน้กัเขียนบทละครมี

อิสระมากขึKนในการพฒันาความตึงเครียดอยา่งมาก ประมาณ 425 ปีก่อนคริสตศกัราช มีการวางรากฐาน

หินที8มั8นคง สาํหรับอาคารที8วจิิตรบรรจงเรียกวา่ stoa, consisting ของ ผนงัดา้นหนา้ยาว

ขดัจงัหวะที8ดา้นขา้งโดยการฉายปีกหรือ paraskēnia ผูช้มนั8งบนมา้นั8งไมที้8จดัเรียงเป็นรูปพดัลมหาร

ดว้ยทางเดินที8แผรั่งสี แถวบนเป็นมา้นั8งของแผน่ไมที้8เคลื8อนยา้ยไดซึ้8งรองรับดว้ยหินแยกที8 ปลูกใน

พืKนดิน ที8นั8งแห่งเกียรติยศคือแผน่หินที8มีจารึกมอบหมายใหน้กับวช 

 
การตกแต่งพืKนหลงัประกอบดว้ยกรอบไมช้ั8วคราวพิงผนงัดา้นหนา้ของ stoa และปกคลุมดว้ยหนา้จอที8

เคลื8อนยา้ยได ้ หนา้จอ  เหล่านีKทาํจากแหง้  



หนงัสตัวย์อ้มสีแดง มนัไม่ไดจ้นกวา่ผนืผา้ใบหมวก Aeschylus ในกรอบไมไ้ดรั้บการตกแต่งตาม

ความตอ้งการของการเล่นโดยเฉพาะ อริสโตเติลใหเ้ครดิต Sophocles ดว้ยการประดิษฐ ์

การวาดภาพฉากนวตักรรมที8กาํหนดโดยผูอื้8นเพื8อ Aeschylus เป็นที8น่าสงัเกตวา่ Aeschylus มี

ความสนใจในการแสดงละครและใหเ้ครดิตกบัการออกแบบเครื8องแต่งกายแบบคลาสสิก ทิวทศันก์รีกที8

เรียบง่ายคือ 

เทียบไดก้บัศตวรรษที8 20 แรงกระตุน้ในการแสดงภาพและโดยเฉพาะอยา่งยิ8งพืKนหลงัของการกระทาํ

นัKนแขง็แกร่ง 

   ทิวทศันที์8ทาสีน่าจะถูกใช ้ ครัK งแรกในการผลิตของ 

โอเรสเทีย; ประมาณ 50 ปีหลงัจากนัKนมีการเพิ8มเรื8องที8สองลงในโครงสร้างฉากไม ้โคโลเนดไมห้รือ

ปอร์ติโก proskēnion ถูกวางไวที้8ชัKนล่างของอาคาร โคโลเนดนีK ซึ8 งยาวและต่าํแนะนาํภายนอกของ

บา้นพระราชวงัหรือวดั หนา้จอทาสีที8ตัKงอยูร่ะหวา่งคอลมันข์อง proskēnion แนะนาํสถานที8 

 
ในตอนแรกทิวทศันอ์าจเปลี8ยนไปเลก็นอ้ยในช่วงพกัการแสดงที8แยกบทละครของไตรภาคหรือเตตราโล

ยหีรือในช่วงกลางคืนระหวา่งสองวนัเทศกาล ในช่วงหลงัของศตวรรษที8 5 การเปลี8ยนแปลงฉากทาํได้

โดย means ของ หนา้จอที8ทาสีที8เคลื8อนยา้ยได ้หนา้จอเหล่านีKหลายจอสามารถวางไวข้า้งหลงักนัได้

ดงันัKนเมื8อหนา้จอแรกถูกถอดออกหนา้จอที8อยูด่า้นหลงัจะปรากฏขึKนทนัที 

 
ไม่นานหลงัจากการแนะนาํของซุม้ละครถูกตัKงค่าอยา่งสม่าํเสมอก่อนวดั หรือพระราชวงั เพื8อระบุการ

เปลี8ยนแปลงของฉาก 



เพียรกตยุ ไดรั้บการแนะนาํ สิ8งเหล่านีK เป็นปริซึมสามดา้นตัKงตรง ซึ8 งแต่ละดา้นทาสีเพื8อแสดงถึงทอ้งที8ที8

แตกต่างกนัซึ8งตัKงขึKนดว้ยกาํแพงพระราชวงัหรือวหิารที8ดา้นใดดา้นหนึ8งของเวที เซเวร่าl 

มีการประชุมเกี8ยวกบัทิวทศัน ์หนึ8งคือถา้มีเพยีง periaktos  ขวาถูกเปิดกแ็สดงใหเ้ห็นทอ้งที8ที8

แตกต่างกนัในเมืองเดียวกนั นกัแสดงที8เขา้มาจากทางขวาเขา้ใจวา่มาจากเมืองหรือท่าเรือและคนจาก

ซา้ยจะมาจากประเทศ 

 
ซุม้ถาวรยงัใชเ้พื8อซ่อน คุณสมบติัของเวทีและเครื8องจกัร หลกัฐานสาํหรับการใชสิ้8งที8เรียกวา่การบิน 

เครื8องจกัร, mēchanē (ละติน machina) ในศตวรรษที8 5 จะไดรั้บในคอเมดีKของ 

Aristophanes; ตวัละครในละครของเขา Peace 

ขึKนสู่สวรรคบ์นดว้งมูลสตัวแ์ละขอร้องใหผู้เ้ปลี8ยนฉากอยา่ปล่อยใหเ้ขาลม้ลง mēchanē 

ประกอบดว้ยเดอร์ริคและเครน ในช่วงเวลาของ Euripides มนัถูกใชต้ามอตัภาพสาํหรับบทส่งทา้ย 

ณ จุดนัKนพระเจา้ลงมาจากสวรรคเ์พื8อแยกแยะ 

ภาวะแทรกซอ้นในพลอ็ตการประชุมที8กลายเป็นที8รู้จกักนัในชื8อ Deus ex Machina ("พระเจา้

จากเครื8องจกัร") การใชเ้ครื8องบินอยา่งฟุ่ มเฟือยไดรั้บการยนืยนัโดยกว ีAntiphanes ซึ8 งเขียนวา่

นกัเขียนบทละครที8น่าเศร้ายกเครื8องจกัรขึKนอยา่งง่ายดายขณะที8พวกเขายกนิKวขึKน 

 เมื8อพวกเขา  ไม่มีอะไร  จะพดู  
 
แท่นลอ้เลื8อนหรือเกวยีนที8เรียกวา่ ekkyklēma ถูกใชเ้พื8อแสดงผลของการกระทาํนอกเวทีเช่นศพ

ของเหยื8อฆาตกรรม ekkyklēma เช่นเดียวกบั periaktoi เป็นสมควรสาํหรับ 



โรงละครกลางแจง้ซึ8 งความเป็นไปไดส้าํหรับ creating ภาพลวงตาที8สมจริงถูก จาํกดั อยา่งรุนแรง 

ไม่สามารถแสดงภาพที8สมจริงของฉากภายในใตห้ลงัคาไดเ้พราะหลงัคาจะ 

ปิดกัKนมุมมองของผูที้8อยูใ่นที8นั8งชัKนสูงของหอประชุม ดงันัKนชาวกรีกเพื8อเป็นตวัแทนของ interiหรือ

ของพระราชวงัเช่น 

ลอ้ออกบลัลงักบ์นแท่นกลมหรือสี8เหลี8ยม เครื8องจกัรใหม่ถูกเพิ8มเขา้มาในยคุเฮลเลนิสติกซึ8งในเวลานัKน

โรงละครไดสู้ญเสียพืKนฐานทางศาสนาไปเกือบทัKงหมด ในบรรดาเครื8องจกัรใหม่เหล่านีK คือ 

hemikyklion ซึ8 งเป็นวงกลมกึ8งของผนืผา้ใบที8แสดงถึงเมืองที8ห่างไกลและ stropheion ซึ8 งเป็น

เครื8องจกัรหมุนที8ใชใ้นการแสดงวรีบุรุษในสวรรคห์รือการต่อสูใ้นทะเล 

 
ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ 

 
อะคูสตกิ 

 
 การศึกษาล่าสุดมีศูนยก์ลางอยูที่8  ปัญหาของ  อะคูสติกใน  

โรงละครโบราณ ความยากลาํบากในการบรรลุความสามารถในการไดย้นิของผูช้มหลายพนัคนทิKง

ประมาณสามในหา้ถึงสองในสามของเตม็ 

วงออเคสตราวงกลมในที8โล่งดูเหมือนจะไม่ละลายน้าํตราบใดที8นกัแสดงยงัคงอยูใ่นวงออเคสตรา  เสน้ทาง

ที8ตรงมากขึKนระหวา่งผูพ้ดูและผูช้มจึงเป็นสิ8งสาํคญัหากเสียงที8ไม่ไดรั้บการสนบัสนุนคือการเขา้ถึงผูช้ม

ส่วนใหญ่ในหอประชุม บางคนโตแ้ยง้วา่ปัญหาดา้นเสียงไดรั้บการบรรเทาลงในระดบัหนึ8ง 

เมื8อนกัแสดงถูกยา้ยไปขา้งหลงัและโบกวงออเคสตราไปยงัแท่นที8ยกขึKนโดยมีผูช้มจาํนวนมากขึKนจึงถูก

วางไวใ้นแนวสายตาและเสียงโดยตรงกบัเขา เมื8อถึงเวลานีKหนา้กากของนกัแสดงกม็าถึงมิติที8สาํคญัและมี

เหตุผล 



เพราะเชื8อวา่ ปากของพวกเขาช่วยในการจดจ่อกบัพลงัเสียง—มากเท่ากบัมือที8กอดหรือโทรโข่งพืKนฐาน 

 
 ความซบัซอ้นทางสถาปัตยกรรมและวศิวกรรมที8เพิ8มขึKนใน  

ยคุเฮลเลนิสติกสนบัสนุนนวตักรรมเพิ8มเติม โรงละครของ mainland กรีซหมู่เกาะอีเจียนและอิตาลี

ตอนใตถู้กสร้างขึKนบนเนินเขาทุกครัK งที8ทาํไดเ้พื8อใหก้ารขดุและการเติมถูกเกบ็ไวใ้หน้อ้ยที8สุด หรือขาด

ความลาดชนัที8เหมาะสมดิน 

ถูกขดุออกมาและกองรวมกนัเป็นเขื8อนซึ8ง วางที8นั8งหินไว ้ในทางตรงกนัขา้มเมืองในเอเชียไมเนอร์ซึ8งเฟื8 อง

ฟูในยคุเฮลเลนิสติกไม่ไดพ้ึ8งพาความสะดวกสบาย 

ลาดชนั  ที8จะ  คน้หา  โรงละครของพวกเขา   หลกัการของ  ซุม้ประตู 

การก่อสร้างเป็นที8เขา้ใจกนัในเวลานีKและโรงละคร were สร้างขึKนโดยใชห้อ้งนิรภยัเป็นส่วนรองรับ

โครงสร้างสาํหรับที8นั8งแบบธนาคาร 

ซากโบราณคดีและการบูรณะโรงละครที8 Perga, Side, Miletus และสถานที8อื8น ๆ ในสิ8งที8ตุรกี

ปัจจุบนัจดัแสดงการก่อสร้างประเภทนีK โดยวธีิที8สามหอประชุมถูก hewed ออกจากหิน จากโรง

ละครกรีกหกแห่งที8ยงัหลงเหลืออยูส่องแห่ง 

ตวัอยา่ง (ทัKงสองไดรั้บการปรับปรุงใหม่อยา่งกวา้งขวางในสมยัโรมนั) เป็นโรงละครที8ยิ8งใหญ่ที8ซีรา

คิวส์ในซิซิลีและที8อาร์กอสในเพโลพอนนีส โรงละครกรีกทัKงหมดที8ไดรั้บการอนุรักษไ์วอ้ยา่งดีที8สุด

รวมถึงใน Peloponnese และตอนนีKไดรั้บการบูรณะบางส่วนคือโรงละครอนังดงาม ที8 

Epidaurus โรงละครแห่งนีK ใหที้8นั8งสาํหรับบางคนประมาณ 12,000 คนและวงออเคสตรา

วงกลมไดรั้บการสนบัสนุนโดยโรงละครและลอ้มรอบสามดา้นดว้ยหินธนาคารที8รองรับเนินเขา ทัKง

สอง 



คอรัสและนกัแสดงแสดงในorchest ra แต่มีเพียงนกัแสดงเท่านัKนที8ใชส้องระดบัของโรงละคร

เช่นกนั การก่อสร้างโรงละครเฟื8 องฟูในยคุเฮลเลนิสติกอยา่งที8ไม่เคยมีมาก่อนในยคุคลาสสิก และไม่มี

เมืองใดขนาดหรือชื8อเสียงใด ๆ ที8ไม่มีโรงละคร 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ 

พฒันาents ในกรุงโรมโบราณ 
 
การพฒันาโรงละครตามวรรณกรรมละครนัKนชา้กวา่ในกรุงโรมมากกวา่ในเอเธนส์ ความแตกต่างที8

สาํคญัระหวา่งการแสดงบนเวทีของโรมนัและกรีกคือโรงละครโรมนัไม่ไดแ้สดงความรู้สึกผดิทาง

ศาสนาอยา่งลึกซึK ง แมจ้ะมีความจริงที8วา่ปรากฏการณ์นัKนเชื8อมโยงทางเทคนิคกบัเทศกาลเพื8อเป็นเกียรติ

แก่เทพเจา้ แต่ผูช้มชาวโรมนักไ็ปที8โรงละครเพื8อความบนัเทิง คณะละครสตัวเ์ป็นอาคารสาธารณะถาวร

แห่งแรกสาํหรับแวน่ตาซึ8งรวมถึงการแข่งขนั chariot และการต่อสูแ้บบกลาดิเอเตอร์ เมื8อนกัเตน้

และนกัดนตรีชาวอิทรุสกนัไดรั้บการแนะนาํใหรู้้จกัใน 364 ปีก่อนคริสตศกัราช พวกเขาแสดงในคณะ

ละครสตัว ์ฟอรัม หรือสถานที8ศกัดิX สิทธิX หนา้วดั ผูเ้ล่นนาํอฒัจนัทร์ไมช้ั8วคราวมาใหผู้ช้ม อฒัจนัทร์

เหล่านีKพฒันาเป็นหอประชุมโรมนัซึ8งสร้างขึKนจากพืKนดินระดบัทัKงหมด 

 การออกแบบเวที 
 
คุณลกัษณะที8สาํคญัที8สุดของโรงละครโรมนัที8แตกต่างจากโรงละครกรีกคือเวทีที8ยกขึKน เนื8องจากทุกที8

นั8งตอ้งมีมุมมองของstag พืKนที8ที8ถูกครอบครองโดยที8นั8ง (cavea) คือ 



จาํกดั เฉพาะครึ8 งวงกลม เช่นเดียวกบัในโรงละครกรีกอาคารฉากดา้นหลงัเวที scaenae frons ถูก

ใชท้ัKงเป็นฉากหลงัและเป็นหอ้งแต่งตวัของนกัแสดง มนัไม่ไดท้าสี in 

 มารยาทกรีก  แต่มีแนวโนม้ที8จะ  มีการตกแต่งสถาปัตยกรรม 

รวมกบัการตกแต่งที8หรูหรา ผูช้มนั8งบนชัKนของมา้นั8งไม ้spectacula สนบัสนุนโดยนั8งร้าน ไม่มี

ม่าน ฉากหลงัที8มีประตูสามบานหนัหนา้ไปทาง 

ผูช้ม  
 
เมื8อคอเมดีKหรือเรื8องตลกยอดนิยมของอิตาลีตอนใตไ้ดรั้บการแนะนาํใหรู้้จกักบักรุงโรมพวกเขามาพร้อม

กบัเวทีที8โดดเด่นของตวัเองนั8นคือเวที phlyakes  คอเมดีKในอิตาลีเป็นละครลอ้เลียนมกัลอ้เลียน

โศกนาฏกรรมที8รู้จกักนัดีและนกัแสดงถูกเรียกวา่ phlyakes หรือ jesters พวกเขาใชอ้าคารเวที

ชั8วคราวสามแห่ง 

รูปแบบหลกั หนึ8งคือเวทีต่าํดัKงเดิมซึ8งเป็นแพลตฟอร์มที8ขรุขระพร้อมพืKนไมบ้นเสาสี8เหลี8ยมสามหรือสี8เสา 

ประการที8สองคือเวทีที8รองรับโดยโพสตต่์าํปกคลุมดว้ยผา้ม่านหรือแทบ็เลต็ 

บางครัK งขัKนตอนนาํไปสู่ชานชาลาและระบุประตู ประเภทที8สามเป็นขัKนตอนที8สูงขึKนไดรั้บการสนบัสนุน

โดยคอลมันโ์ดยไม่มีขัKนตอน แต่มกัจะมีผนงัดา้นหลงั เวทีมกัจะมีเที8ยวบินสัKน ๆ ของหา้ถึงเจด็ขัKนตอน

ในศูนยที์8นาํไปสู่ podium ผนงัดา้นหนา้ที8ปกคลุมไปดว้ยผา้ม่านมกัถูกตกแต่งและผนงัพืKนหลงัมกัจะ

มีวตัถุหอ้ยลงมาจากมนั ผนงัดา้นหลงับางครัK งมีเสาอื8น ๆ นอกเหนือจากเสาที8ตัKงอยูที่8มุมเช่นเดียวกบั

ประตูและในหลาย ๆ กรณีหนา้ต่างเพื8อ indicate ชัKนบน ประตูมกัจะอยูด่า้นหลงัระเบียงที8ตกแต่ง

อยา่งหนาแน่นโดยมี 



หลงัคาลาดหรือหนา้จั8วรองรับดว้ยคานและเสาขวาง  ในบรรดาเฟอร์นิเจอร์มกัจะมี  ตน้ไมแ้ท่นบูชา

เกา้อีK 

บลัลงักโ์ตะ๊รับประทานอาหาร หีบเงินและขาตัKงกลอ้งของอพอลโล (เช่นที8นั8ง oracular) เวทีถูก

จดัตัKงขึKนในตลาดใน 

 เมืองเลก็ ๆ  และใน  วงออเคสตราของ  โรงละครกรีก  ในขนาดใหญ่ 
เมือง  
 
บงัเอิญกบัการพฒันาของขัKนตอน phlyakes และภายใตก้ารปันส่วน inspi ของอาณานิคม 

Hellenistic ชาวโรมนัเริ8มสร้างอาคารโรงละครหิน เริ8มตน้ดว้ยการเปลี8ยนแปลงกรีกและ 

 โรงละครเฮลเลนิสติกในที8สุดพวกเขากป็ระสบความสาํเร็จในการรวมตวั 
สถาปัตยกรรมแนวคิดของตวัเองของหอประชุมที8มีระดบัเดียวยกเวที D สิ8งนีKพวกเขาทาํโดย จาํกดั วง

ออเคสตราไวที้8ครึ8 งวงกลมและเขา้ร่วมกบัหอประชุมซึ8งจะช่วยปรับปรุงใน 

อะคูสติกของโรงละครกรีกและเฮลเลนิสติก พวกเขายงันาํหลกัการของบาร์เรลและหลุมฝังศพขา้ม

ไปสู่ความสมบูรณ์แบบ penetrating ธนาคารที8นั8งในช่วงเวลาปกติดว้ย อาเจียน (ทางเดินออก) 

เวทีที8ยกขึKนอยูใ่นระดบัเดียวซึ8งต่าํกวา่ใน 

โรงละครเฮลเลนิสติก มนัเป็นหลงัคาและจาํนวนทางเขา้มนัเพิ8มขึKนเป็นหา้: สามเหมือนเมื8อก่อนในผนงั

ที8ดา้นหลงัของเวทีและอีกหนึ8งดา้นในแต่ละดา้น ความรักของชาวโรมนัที8โออ้วด 

สถาปัตยกรรมทาํใหพ้วกเขาประดบัพืKนหลงัถาวรดว้ยประติมากรรมมากมาย ในโรงภาพยนตร์บางแห่งมี

การใชม่้านหล่นเพื8อส่งสญัญาณการเริ8มตน้และสิKนสุดของการแสดง ในบางกรณีหลงัคาผา้ใบถูกยกขึKน

บนเชือกเพื8อบงัแดดออดิเอนซ์จากแสงแดด 



ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 
 
 

ในโรงละคร  โรมนัเวทีเพียงอยา่งเดียวถูกใช ้ โดย  นกัแสดงที8 

เขา้สู่พืKนที8เล่นจากประตูบา้นหรือทางเขา้ดา้นขา้งในปีก ทางเขา้ดา้นขา้งของผูช้มหมายถึงระยะทางใกล้

และทางเขา้ดา้นซา้ยของผูช้มในระยะทางที8ไกลออกไป หากฉากเกิดขึKนในเมืองเช่นนกัแสดงที8ออกจาก

ผูช้มถูกเขา้ใจวา่จะไปที8 

สภา; ถา้เขาออกจากผูช้มซา้ยเขาอาจจะไปประเทศหรือท่าเรือ  Periaktoi ที8ทางเขา้ดา้นขา้งบ่งบอก

ถึงทิวทศันใ์นละแวกใกลเ้คียง หากละครตอ้งการใหต้วัละครยา้ยจากบา้นหลงัหนึ8งไปยงัอีกบา้นหนึ8งโดย

ไม่พาเขาไปบนเวทีซึ8งเป็นตวัแทนของถนนนกัแสดงควรใชป้ระตูหลงัและ angiportum (เช่นถนน

ในจินตนาการที8วิ8งอยูด่า้นหลงับา้น) เนื8องจากฉากภายในไม่สามารถแสดงไดอ้ยา่งง่ายดาย 

การกระทาํทัKงหมดเกิดขึKนที8หนา้บา้นที8แสดงในพืKนหลงั หากมีการพรรณนาถึงงานเลีKยงโตะ๊และ เกา้อีK

จะถูกนาํขึKนเวทีและถอดออกเมื8อสิKนสุดฉาก เครื8องแต่งกายเป็นทางการ แต่มีการใชห้อกคบเพลิงรถมา้

และมา้จริง 

 
วงออเคสตรากลายเป็นส่วนหนึ8งของหอประชุมในกรุงโรมซึ8งสงวนไวต้ามกฎหมายสาํหรับ those 

ของยศพิเศษซึ8งนั8งอยูที่8นั8นบนเกา้อีKแบบพกพาและลูกครอกที8หลากหลาย วงออเคสตราไม่จาํเป็นตอ้งเป็น

ส่วนหนึ8งของพืKนที8การแสดงอีกต่อไปเพราะคอรัสไดห้ยดุมานานแลว้ที8จะเป็นส่วนสาํคญัของละคร 

โศกนาฏกรรมของ Seneca ในศตวรรษที8 1 CE รวมถึงคอรัสเพราะพวกเขาเป็น 



ลวดลายตามแบบกรีก แต่พวกเขาไม่เคยไดรั้บความนิยมจากคอเมดีK ก่อนหนา้นีKโดยเฉพาะเรื8องของ 

Plautus และ Terence งานเหล่านีK ในตอนแรกไดด้าํเนินการบนเวทีไมช้ั8วคราวที8สร้างขึKนบนเนิน

เขาที8สะดวกและบางครัK งกล็อ้มรอบดว้ยที8นั8งไมช้ั8วคราว 

 
จนถึงปลายสาธารณรัฐวฒิุสภาที8เคร่งครัดไดส้ั8งหา้มอาคารโรงละครถาวรทัKงหมดภายในเมืองโรมเองวา่

เสื8อมโทรม โรงละครมีโครงสร้างชั8วคราวตัKงอยูใ่นวทิยาเขต Martius ตลอดระยะเวลาของเกม

สาธารณะ อยา่งไรกต็ามในปี 55 ก่อนคริสตศกัราชชยัชนะปอมเปยม์หาราชไดส้ร้างโรงละครหินถาวรแห่ง

แรกของกรุงโรม โรงละครหินสาธารณะอีกแห่งสร้างขึKนในกรุงโรมเมื8อ 13 ปีก่อนคริสตศกัราชและไดรั้บ

การตัKงชื8อตามมาร์เซลลสัลูกเขยของจกัรพรรดิออกสัตสั ทัKงสองถูกใชส้าํหรับ scaenae ludi ("เกม

ที8สวยงาม") ซึ8 งเป็นส่วนหนึ8งของการเฉลิมฉลองทางศาสนาหรือการเฉลิมฉลองชยัชนะในสงครามและ

จ่ายโดยนายพลผูมี้ชยัและ emperors ในช่วงระยะเวลาของจกัรวรรดิโรมนัความภาคภูมิใจของ

พลเมืองเรียกร้องใหเ้มืองสาํคญัทัKงหมดมีโรงละครอฒัจนัทร์ 

และในหลาย ๆ กรณีโรงละครขนาดเลก็ที8มีหลงัคาถาวร (theatrum tectum, odeum หรือ

หอ้งโถงดนตรี) เช่นกนั ในความเป็นจริงมนัมาจากเมืองรอบนอกของจกัรวรรดิเช่น Arausio (สี

สม้), Thamagadi (Timgad), Leptis Magna, Sabratha และ Aspendus วา่

หลกัฐานทางโบราณคดีใหค้วามรู้โดยตรงส่วนใหญ่เกี8ยวกบัการสร้างโรงละครโรมนั  โรงละครโรมนัที8

ไดรั้บการอนุรักษไ์วอ้ยา่งดีที8สุดซึ8งมีอายตุัKงแต่ประมาณ 170 CE อยูที่8 Aspendus ในตุรกี

สมยัใหม่ 

 บทความของวทิรูเวยีสเกี:ยวกบัสถาปัตยกรรม 



วรรณคดีเป็นอีกแหล่งหนึ8งของความรู้เกี8ยวกบัโรงละครโรมนั De architectura libri 

decem ("หนงัสือสิบเล่มเกี8ยวกบัสถาปัตยกรรม") โดย 

สถาปนิกชาวโรมนั Vitruvius (ศตวรรษที8 1 ก่อนคริสตศกัราช) อุทิศหนงัสือสามเล่มใหก้บัการ

ออกแบบและก่อสร้างโรงละครกรีกและโรมนั ผูเ้ขียน gives กฎทั8วไปสาํหรับการนั8งโรงละคร

กลางแจง้และสาํหรับการออกแบบ 

เวทีวงออเคสตราและหอประชุม กฎเหล่านีK ขึKนอยูก่บัหลกัการของเรขาคณิตแบบยคุลิดในเรื8องของเคา้

โครงและสดัส่วน พระราชพงศาวดารวา่ดว้ยการจดัหาเสน้สายตาที8ดีจาก 

ออดอิโตเรียม ถึง เวที โดยทั8วไปมีเสียง นอกเหนือจากนัKนบทความของเขาไม่เป็นประโยชนม์ากนกั 

เขากล่าวถึงทิวทศันที์8เปลี8ยนแปลงได ้แต่คลุมเครือเกี8ยวกบัสิ8งที8เกี8ยวขอ้ง แนวคิดเรื8องอะคูสติกของ 

Vitruvius ซึ8 งเขาอา้งวา่มีพืKนฐานมาจากทฤษฎีและการปฏิบติั ซึ8 งเป็นppears ที8เกี8ยวขอ้งกบั

แนวคิดกรีกเกี8ยวกบัทฤษฎีดนตรีอยา่งคลุมเครือ แต่มี 

ตัKงแต่ไดรั้บการพิสูจนแ์ลว้วา่ไม่มีพืKนฐานทางวทิยาศาสตร์หรือคณิตศาสตร์ อนัที8จริงมุมมองของเขาใน

เรื8องสาํคญันีKทาํใหเ้กิดปัญหามาเกือบ 2,000 ปีแลว้ 

 บทกว ี
 
วทิรูเวยีสไม่ได ้ พดูอะไรเกี8ยวกบัโอเดียมหลงัคา (หรือโอเดียน  

"สถานที8ร้องเพลง") ซึ8 งตามที8เจา้หนา้ที8บางคนแสดงถึงจุดสูงสุดของการสร้างโรงละครในโลกโบราณ 

น่าเสียดายที8ประวติัศาสตร์ของโรงละครส่วนใหญ่มองขา้มอาคารเหล่านีK 

การขดุคน้ work ไดเ้ปิดเผยมากกวา่ 30 ของพวกเขาใน  วสัดุก่อสร้างที8หลากหลาย  เห็นไดช้ดัวา่ 

Odea   ถูกสร้างขึKนครัK งแรกใน  

เอเธนส์ภายใต ้Pericles (ศตวรรษที8 5 ก่อนคริสตศกัราช) พวกเขายงัคงถูกสร้างขึKนตลอด  ยคุเฮลเลนิ

สติกและใน  จกัรวรรดิโรมนัจนถึง   



สมยัของจกัรพรรดิเซเวอร์รัสอเลก็ซานเดอร์ (ศตวรรษที3 3 CE) มีขนาดตัKงแต่ขนาดที8มีความจุที8นั8ง 

300–400 ไปจนถึงหนึ8งใน 1,200–1,400 ผูเ้ชี8ยวชาญไม่เห็นดว้ยกบัวตัถุประสงคแ์ละการใช้

งานเฉพาะของพวกเขา แต่อา้งวา่พวกเขาแสดงการปรับแต่งรายละเอียดและสถาปัตยกรรม 

ความซบัซอ้นไม่พบในอาคารกรีก - โรมนัอื8น ๆ ที8อุทิศใหก้บัศิลปะการแสดง พวกเขามกัจะพบใน

เมือง Greek ตัKงแต่สมยั Hellenistic บนพืKนที8ของวลิล่าส่วนตวัที8สร้างโดยจกัรพรรดิโรมนัตัKงแต่

ออกสัตสัถึงเฮเดรียนและในเมืองใหญ่ ๆ ของจกัรวรรดิมกัจะอุทิศใหก้บัจกัรพรรดิ หนึ8งในสิ8งที8โอ่อ่า

ที8สุดซึ8งยงัมีช่วง f ที8ยิ8งใหญ่ที8สุดหรือหลงัคามดัไมใ้นโลกโบราณคือ Odeon of Agrippa ซึ8 งตัKง

ชื8อตามผูบ้ริหารพลเรือนของจกัรพรรดิออกสัตสั อาคารโรมนัแห่งนีK ในอโกราเอเธนส์ซึ8งมีอายตุัKงแต่

ประมาณ 15 ปีก่อนคริสตศกัราชมีรายละเอียดที8สวยงามพร้อมการเปิดรับแสงทางใตที้8เปิดกวา้งและ ถูกตดั

ทอน 

ธนาคารโคง้ของที8นั8ง มนับรรลุบรรยากาศของศกัดิX ศรีที8ดีและพกัผอ่นแมจ้ะมีขนาดใหญ่ของหอ้ง ในปี

สุดทา้ยของจกัรวรรดิโรมนับทกวคืีอมนัถูกอา้งวา่เป็นบา้นหลงัเดียวที8เหลืออยูข่องศิลปะการแสดง

เพราะในเวลานีKโรงละครกลางแจง้ไดรั้บความบนัเทิงที8โลดโผนและดิบมานานแลว้ 

 
อาคารโรงละครกรีกและโรมนัมีอิทธิพลต่อการออกแบบโรงละครในภายหลงัเกือบทัKงหมดใน

โลก  ตะวนัตก  โรงละครของสเปน 

ยคุทอง ยคุเอลิซาเบตนั (Engl ish Elizabethan) และยคุเปรีK ยวจีbดในศตวรรษที8 20 โดยมี

การทดลองในเทคนิคการละครเวทีแบบดัKงเดิมเป็นขอ้ยกเวน้สาํหรับรูปแบบนีK สถาปัตยกรรม 



งานเขียนของ Vitruvius กลายเป็นแบบอยา่งสาํหรับการสร้างโรงละคร of ยคุฟืK นฟูศิลปวทิยาใน

ภายหลงัและยคุบาโรกตอนตน้ 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

การพฒันา ในเอเชีย  

 
แมว้า่การเกิดขึKนของโรงละครเอเชียจะไม่เกิดขึKนพร้อมกบัของกรีกโบราณและโรม แต่กเ็ป็น

ประโยชนใ์นการอภิปรายที8นี8มากกวา่ที8จะเป็นภาคผนวกของประวติัศาสตร์ของละครตะวนัตก 

อนิเดยี 
 
โรงละครอินเดียมกัถือวา่เก่าแก่ที8สุดในเอเชียโดยไดพ้ฒันาการเตน้รําและละครในศตวรรษที8 8 ก่อนคริสต

ศกัราช ตามหนงัสือศกัดิX สิทธิX ของฮินดูเหล่าทวยเทพต่อสูก้บัปีศาจก่อนที8โลกจะถูกสร้างขึKนและเทพ

พราหมณ์ขอใหเ้ทพเจา้สร้างคา้งคาวขึKนใหม่เพื8อความบนัเทิงของตนเอง อีกครัK งที8ปีศาจพา่ยแพค้ราวนีKดว้ย

การถูกตีดว้ยธงสตาฟโดยเทพเจา้องคห์นึ8ง เพื8อปกป้องโรงละครจากปีศาจในอนาคตศาลาถูกสร้างขึKนและ

ในหลาย ๆ ที8ในอินเดียในปัจจุบนั flagstaff ถดัจากเวทีเป็นเครื8องหมายของสถานที8แสดง 

 
 ตามตาํนานพราหมณ์สั8งให ้ เตน้รําและละครเป็น 

รวม;  แน่นอนวา่  คาํวา่  "เตน้รํา"  และ "  ละคร" คือ  

เหมือนกนัในภาษาถิ8นอินเดียทัKงหมด อยา่งไรกต็ามในช่วงตน้ของละครอินเดียการเตน้รําเริ8มครองโรง

ละคร ในช่วงตน้ศตวรรษที8 20 มีการแสดงละครไม่กี8เรื8องแมว้า่จะมีการแสดงเตน้รํามากมาย จนกระทั8ง

ไดรั้บเอกราชทางการเมืองในปี พ. ศ. 2490 อินเดียเริ8มพฒันาโรงละครละครขึKนใหม่ 



ในศตวรรษที8 4 มีการประมวลเพลงของ śāstraหรือการประชุมการแสดงละครของการเตน้ราํ มนัไม่

เพียงแต่แสดงเครื8องแต่งกายเท่านัKน 

การแต่งหนา้ท่าทางและตาํแหน่งของร่างกาย แต่ยงัเป็นพลอ็ต Y ที8ถือวา่ไม่เหมาะสมและเป็นเอกสารที8

สมบูรณ์ที8สุดของ stagecraft ที8เคยรวบรวมมา ไม่มีทิวทศันใ์นการเตน้รําของอินเดียแมว้า่โดยปกติจะ

มีคุณสมบติับางอยา่งเช่นโคมไฟทองเหลืองสูงสามฟุต ก 

อยา่งไรกต็ามม่านถูกใชโ้ดยคณะที8เตน้รํา kathākali ซึ8 งเป็นละครเตน้ราํโบราณของอินเดียตะวนัตก

เฉียงใต ้ม่านตวัเองเป็นรูปสี8เหลี8ยมผนืผา้ที8จดัขึKนระหวา่งเวทีและโคมไฟขนาดใหญ่โดยสอง 

มือเวที 
 
  นกัเตน้แสดง  กลุ่มของการเตน้รําเบืKองตน้ที8อยูเ่บืKองหลงั 

ม่านจนกวา่พวกเขาจะ ทาํทางเขา้ที8สาํคญัที8เรียกวา่ "มองผา่นม่าน" ในการนีKตวัละครจะพดัโคมไฟโดย

การดึงม่านเขา้และออกจนกวา่เปลวไฟจะสูงอยา่งน่าทึ8ง นกัเตน้ที8ยงัคงซ่อนใบหนา้ของเขาแสดงมือและ

ขาของเขาที8ขอบของ the 

ม่าน  ในช่วงเวลาสุดยอดนกัเตน้ดึงม่านออกไปแสดงการแต่งหนา้ที8ยอดเยี8ยมของเขาและมือบนเวทีกถ็อด 

ม่านจนถึง  ทางเขา้ที8น่าทึ8งต่อไป 
 
ละครอินเดียคลาสสิกมีองคป์ระกอบเป็นบทกวดีนตรีและ การเตน้รําดว้ยเสียงของคาํที8ถือวา่มี

ความสาํคญัมากกวา่การกระทาํหรือการเล่าเรื8อง ดงันัKนการแสดงละครจึงเป็นพืKน 

การตรากฎหมายกวนิีพนธ์ เหตุผลที8โปรดกัชั8นซึ8ง ฉากเห็นไดช้ดัวา่เป็นไปตามคาํสั8งโดยพลการดูเหมือน

จะไม่มีรูปแบบสาํหรับชาวตะวนัตกกคื็อนกัเขียนบทละครใชก้ารจาํลองและอุปมาอุปมยัมาก 



เนื8องจากความสาํคญัของบทกวตีวัละครที8สาํคญัคือนกัเล่าเรื8องหรือผูบ้รรยายซึ8งยงัคงเป็น found ใน

ละครเอเชียส่วนใหญ่ ในละครภาษาสนัสกฤตผูบ้รรยายคือ sūtra-dhāra "ผูถื้อสตริง" ผูก้าํหนด

ฉากและตีความอารมณ์ของนกัแสดง 

อีกหนา้ที8หนึ8งดาํเนินการโดยผูบ้รรยายในภูมิภาคที8คาํศพัทแ์ละไวยากรณ์ของชนชัKนสูง used โดยตวั

ละครหลกัเทพเจา้และขนุนางไม่เขา้ใจโดยผูช้มส่วนใหญ่ ผูบ้รรยายดาํเนินการก่อนผา่นการใชล้ะครใบ้

และต่อมาผา่นตลก 

 
 โรงละครอินเดียแห่งใหม่ที8เริ8มขึKนประมาณปี 1800 เป็น   ผลโดยตรงจาก  

การล่าอาณานิคมขององักฤษ ดว้ยการเพิ8มการเตน้รํา interludes และคุณสมบติัความงามของอินเดีย

อื8น ๆ อินเดียสมยัใหม่ไดพ้ฒันาละครระดบัชาติ สองตวัอยา่งของการแสดงละคร "ใหม่" คือโรงละคร 

Prithvi และโรงละครแห่งชาติอินเดีย โรงละครพริษฐที์8 6, a 

บริษทัทวัร์ภาษาฮินดีก่อตัKงขึKนในปี พ.ศ. 1943 ใชล้าํดบัการเตน้รํา ดนตรีบงัเอิญ การเปลี8ยนแปลง

ฉากบ่อยครัK ง และการเคลื8อนไหวและสีสนัที8ฟุ่ มเฟือย โรงละครแห่งชาติอินเดียก่อตัKงขึKนในบอมเบยใ์นปี 

1950 แสดงเพื8อผูช้มทั8วอินเดียในโรงงานและในฟาร์ม ธีมของมนัมกัจะเกี8ยวขอ้งกบัปัญหาระดบัชาติ

เช่นการขาดอาหารและสไตลข์องคณะเป็นส่วนผสมของละครใบแ้ละบทสนทนาที8เรียบง่าย มนัใช้

รถบรรทุกเพื8อลากคุณสมบติัเครื8องแต่งกายและ 

นกัแสดง;  ไม่มี   ทิวทศัน ์
 
คาง 



ความแตกต่างที8เห็นไดช้ดัเจนที8สุดระหวา่งจีนและประเทศอื8น ๆ ในเอเชีย คือ  ตามธรรมเนียม แลว้จีน 

ไม่ได ้ผลิต แทบ ไม่มีเลย 

เตน้  โรงละครคลาสสิกของจีนเรียกวา่ "โอเปร่า" เพราะบทสนทนาถูกคั8นดว้ย arias และ 

recitatives ของ 

 บนัทึกการเขียนรายละเอียดที8น่าอศัจรรยใ์จของโรงละครจีนเป็นครัK งแรก  
การอา้งอิงถึงโอเปร่าคือช่วงราชวงศถ์งั (ค.ศ. 618–907)  การพฒันารูปแบบโอเปร่าที8ไดรั้บความ

นิยมในปัจจุบนัเกิดขึKนในช่วงการปกครองของแมนจูในศตวรรษที8 19 จกัรพรรดินี Dowager 

ผูป้กครองทางพนัธุกรรมคนสุดทา้ยของจีนรู้สึกทึ8งกบัโอเปร่ามากจนเธอมีเวทีสามชัKน (เป็นตวัแทนของ

สวรรคน์รกและโลก) ที8สร้างขึKนในพระราชวงัฤดูร้อนที8ปักกิ8ง บุคคลที8สาํคญัที8สุดในโรงละครจีนใน

ศตวรรษที8 20 เหม่ยหลานฟางนกัแสดงและโปรดิวเซอร์เป็นคนแรกที8ใชทุ้นการศึกษาในการฟืK นฟู

ผลงานชิKนเอกโบราณและรูปแบบโอเปร่า 

 
โดยทั8วไปการแสดงละครจีนจะเริ8มในช่วงเยน็และสิKนสุดหลงัเที8ยงคืน  ประสิทธิภาพของตวัเอง  

ประกอบดว้ยละครและฉากหลายฉากจากละครที8รู้จกักนัดีที8สุด ผูช้มดื8มชากินและพดูคุยและไม่มีช่วง

พกั เวทีตวัเองมีผา้กนัเปืK อนโคง้ปกคลุมดว้ย พรมสี8เหลี8ยมเท่านัKน ดา้นหนึ8งเป็นกล่องสาํหรับวงออเคสต

ราซึ8งเล่นs ตลอดช่วงเยน็ ไม่มีผา้ม่านหรือฉากใด ๆ ที8จะพดูถึงนอกเหนือจากฉากหลงัที8เรียบง่ายและ

ทาสี การไม่มีทิวทศันเ์สมือนจริงจะเนน้เครื8องแต่งกายและการแต่งหนา้ของนกัแสดงที8ประณีตและมี

สีสนั 



 ในระหวา่งการแสดง  ทั8วไปสมาชิกของ   โรงละครจีน 

ผูช้มหยดุพดูคุยกนัในช่วงเวลาสาํคญัเท่านัKน นกัแสดงมีความกงัวลกบัการเคลื8อนไหวของพวกเขา

เฉพาะเมื8อพวกเขาอยูต่รงกลางของเวที เมื8อพวกเขายนือยูด่า้นขา้งพวกเขาดื8มชาและ adjust เครื8อง

แต่งกายของพวกเขาในมุมมองเตม็รูปแบบของผูช้ม การตีความพฤติกรรมนีK คือมุมมองของศตวรรษที8 

20 
นกัเขียนบทละครชาวเยอรมนั Bertolt Brecht วา่นกัแสดงชาวจีนตรงกนัขา้มกบันกัแสดง

ชาวตะวนัตกรักษาระยะห่างระหวา่งตวัเองอยูเ่สมอ 

ชาราคาร์เตอร์ และผูช้ม; การแสดงของเขาเป็นกลไกมากกวา่ความเห็นอกเห็นใจ 

 
คนทรัพยสิ์นเดินไปรอบ ๆ บนเวทีการตัKงค่าคุณสมบติัสาํหรับการเล่นต่อไปก่อนที8หนึ8งก่อนหนา้นีKจะ

เสร็จสิKน โดยปกติจะมีคุณสมบติันอ้ยมากมีเพียงโตะ๊และcha irs ไม่กี8ตวั เกา้อีKอาจทาํหนา้ที8เป็น

บลัลงักม์า้นั8งหอคอยหากนกัแสดงยนือยูบ่นนัKนสิ8งกีดขวางถา้เขายนือยูข่า้งหลงัและอื8น ๆ ม่านแขวนอยู่

หนา้สองคน 

เกา้อีKหมายถึงเตียง ประตูและบนัไดจะแนะนาํเสมอ: นกัแสดง mimes เปิดประตูและ กา้วสูงเมื8อเขา 

"เขา้" หอ้ง  
 
มีการประชุมบนเวทีหลายเวที ตวัอยา่งเช่นทางเขา้ทัKงหมดมาจากเวทีประตู ดา้นซา้ยและทางออกทัKงหมด

ผา่นเวทีประตูดา้นขวา 

   หลงัจากฉากต่อสู ้ ชายผูพ้า่ยแพจ้ะออกก่อน  ลมคือ 
เป็นสญัลกัษณ์ของชายคนหนึ8งที8วิ8งขา้มเวทีถือธงสีดาํขนาดเลก็ เมฆที8ทาสีบนกระดานจะแสดงใหผู้ช้ม

เห็นเพื8อเป็นตวัแทนของกลางแจง้หรือฤดูร้อน อยา่งไรกต็ามไฟอยูเ่สมอ 



แสดงตามความเป็นจริงไม่วา่จะโดยการใชดิ้นปืนหรือโดยจุดธูป ชาวจีนรู้สึกวา่ความสมจริงของละคร

ตะวนัตก 

ทาํให ้ จินตนาการเสื8อมลง 
 
ญี2ปุ่น 
 
ญี8ปุ่นมีความโดดเด่นในเอเชียในการมีโรงละครที8มีชีวติซึ8 งยงัคงรักษารูปแบบดัKงเดิมไว ้เมื8อมีความ

พยายามในตะวนัตกเพื8อสร้างการผลิตดัKงเดิมของโศกนาฏกรรมกรีกหรือแมแ้ต่บทละครของเชค็สเปียร์

ความแม่นยาํทางประวติัศาสตร์ของมนัสามารถประมาณไดเ้ท่านัKน ในญี8ปุ่นประเพณีของการแสดงละคร

เวทีและเครื8องแต่งกายสาํหรับทัKงละครและการเตน้รํายงัคงไม่เปลี8ยนแปลง การแสดงละครญี8ปุ่นพฒันา

ไปไกล 

ก่อนหนา้นีKของตะวนัตก ตวัอยา่งเช่นเมื8อถึงเวลาของเชค็สเปียร์ชาวญี8ปุ่นไดคิ้ดคน้เวทีหมุนวนกบัดกัและ

เอฟเฟกตแ์สงที8ซบัซอ้น 

 
แมว้า่จะมีโรงละครหลายประเภทในญี8ปุ่น แต่ที8รู้จกักนัดีที8สุดคือโนและคาบูกิ โนไดรั้บการพฒันา

ในช่วงปลายศตวรรษที8 14 

ศตวรรษและถูกพบเห็นครัK งแรกโดยชาวตะวนัตกในปี 1850 มนัพฒันามาจาก the dengaku ซึ8 ง

เป็นพิธีกรรมการปลูกขา้วและการเกบ็เกี8ยวที8เปลี8ยนเป็นการเตน้รําในศาลในศตวรรษที8 14 และจาก 

sarugaku ความบนัเทิงยอดนิยมที8เกี8ยวขอ้งกบัการแสดงผาดโผนละครใบก้ารเล่นกลและดนตรีซึ8ง

ต่อมาไดแ้สดงในเทศกาลทางศาสนา 

 
นกัแสดงสองคนและสมคัรพรรคพวกของพทุธศาสนานิกายเซนในช่วงปลายศตวรรษที8 14 คือ 

Kan'ami และลูกชายของเขา Zeami Motokiyo ไดร้วม 



องค์ประกอบ Sarugaku กบั Kuse-Mai การเตน้รําเรื8องราวที8ใชท้ัKงการเคลื8อนไหวและคาํพดู ใน

ไม่ชา้  องคป์ระกอบ dengaku กถู็กเพิ8มเขา้มาและสไตล ์Nō ที8โดดเด่นกค่็อยๆปรากฏขึKน 

เช่นเดียวกบัวถีิแห่งชาแบบเซน 

พิธีการการวาดภาพดว้ยหมึกและศิลปะอื8น ๆ Nō แนะนาํสาระสาํคญัของเหตุการณ์หรือประสบการณ์

ภายใน ชุดกฎที8มีโครงสร้างอยา่งรอบคอบ ปัจจุบนัมีโรงละครโนในญี8ปุ่นมากมายแมว้า่การออกแบบ

โรงละครโนจะมีสไตลม์ากจนไม่สามารถใชก้บัการแสดงประเภทอื8นได ้เวที Nō เป็นแพลตฟอร์มที8

สมบูรณ์ 

ปกคลุมดว้ยหลงัคา le อุณหภูมิโคง้ ผูช้มนั8งอยูส่ามดา้นของเวทีและแยกออกจากกนัดว้ยสวนกรวดพืช

และตน้สน 

 
มีการใชห้นา้กากแมว้า่พวกเขาจะ จาํกดั เฉพาะนกัเตน้หลกัและสหายของเขา   ตวัละครชายแต่งกายดว้ย

ชุดบริลเลียน 

ผา้แขง็และ damasks เหมาะกบัท่าทางที8ยิ8งใหญ่ของนกัแสดง บทบาทหญิงเล่นในผา้ดอกไมส้ดใส 

เสืKอคลุมดา้นนอก  ของทัKงสองเพศ  เป็นของ  ผา้กอซทอละเอียดแสงและ 
 เหมาะสาํหรับ  การเตน้รําร่อนเมื8อแขนเสืKอและพดัลมลอยอยูใ่น  อากาศ 

  การแกะสลกัหนา้กาก  เป็นศิลปะที8สาํคญัในญี8ปุ่น  และหนา้กากโนเพิ8ม 

ความงามอยา่งมากกบัเสืKอคลุมแบบดัKงเดิม เครื8องแต่งกายส่วนใหญ่มีพืKนฐานมาจากชุดล่าสตัวใ์นศาล

คลาสสิกของยคุเฮอนั (ค.ศ. 794–857) และคามาคุระ (ค.ศ. 1192–1333) 

 
คณะละครคาบูกิแต่เดิมประกอบดว้ยผูห้ญิงเท่านัKนซึ8งพฒันาขึKนในช่วงตน้ศตวรรษที8 17 ในช่วง

ทศวรรษที8 1680 คาบูกิไดก้ลายเป็น 

 รูปแบบศิลปะที8จดัตัKงขึKนและผา้ม่าน  และทิวทศันไ์ดรั้บการแนะนาํ   



คาบูกิถูกพบเห็นครัK งแรกในยโุรปตะวนัตกในช่วงหลงัของศตวรรษที8 19 แต่กไ็ม่ถึงปี 1920 ที8ไดรั้บ

การยอมรับ วา่เป็นสิ8งที8แปลกตา ผลงานของผูก้าํกบัภาพยนตร์ชาวรัสเซีย Sergey Eisenstein 

ไดรั้บอิทธิพลจากคณะ Kabuki ที8เดินทางไปสหภาพโซเวยีตในปี 1928 และอุปกรณ์การแสดง

ละครคาบูกิถูกทดลองในโรงภาพยนตร์ในสหภาพโซเวยีตฝรั8งเศสและเยอรมนี ในทางกลบักนันกัแสดง

คาบูกิคนหนึ8งไดน้าํเทคนิคของรัสเซียที8มีอิทธิพลต่อโรงละครญี8ปุ่นกลบัมา 

 
โรงละครคาบูกิในโตเกียวเป็นหนึ8งในโรงละครที8ถูกกฎหมายที8ใหญ่ที8สุดในโลกโดยมีเวทีกวา้ง 91 

ฟตุ (28 เมตร) และที8นั8งสาํหรับ 2,599 คน วิ8งผา่นผูช้มและเชื8อมต่อ 

เวทีที8ดา้นหลงัของหอประชุมคือรันเวยช์านชาลา ที8เรียกวา่ ฮานามิจิ ใชส้าํหรับทางเขา้และออกที8สาํคญั

ขบวนแห่และลาํดบัการเตน้รํา จุดประสงคคื์อเพื8อรวมนกัแสดงเขา้ดว้ยกนั 

และผูช้มโดยการยา้ยนกัแสดงออกจากพืKนหลงัตกแต่ง เดิมทีมีรันเวยส์องแห่งโดยมีสะพานคอนนที์8

ดา้นหลงัของหอประชุม เนื8องจากแรงกดดนัทางเศรษฐกิจในการรองรับผูค้นมากขึKนและอิทธิพลของ

สถาปัตยกรรมตะวนัตกฮานามิจิที8สองจึงถูกลบออกในช่วงตน้ศตวรรษที8 20 

 
ทิวทศันข์องคาบูกิอาจดูซบัซอ้นและซบัซอ้นพอๆ กบัที8พบไดทุ้กที8 ตวัอยา่งเช่นเวทีอาจเป็นบา้นป่า

และแม่น้าํพร้อมกนั ฉากบางฉากเป็นพระราชวงัสามระดบัโดยนกัแสดงใชทุ้กระดบัพร้อมกนั คนอื8น

มีเพยีงฉากหลงัที8เรียบง่าย 



เครื8องแต่งกายคาบูกิเป็นของสมยัเอโดะ (1603-1868) ซึ8 งเป็นช่วงที8ถือวา่คาบูกิอยูใ่นจุดสูงสุด วิ

กผมและการแต่งหนา้สอดคลอ้งกบัประเพณีคลาสสิกอยา่งระมดัระวงัทาํใหผู้ช้มละครที8เป็นนิสยัสามารถ

จดจาํประเภทของการเล่นและตวัละครไดอ้ยา่งรวดเร็ว เครื8องแต่งกายหลายชุดมีความตื8นเตน้เร้าใจมาก

ทัKงหมดถูกออกแบบมาเพื8อเนน้ 

การเคลื8อนไหวที8น่าทึ8ง ตวัอยา่งเช่น โสเภณีและวรีบุรุษสวมไมค้้าํยนัที8ยกขึKนจากพืKนหลายนิKว 

บาหล ี
 
โรงละครบาหลีรวมอยูใ่นที8นี8ในฐานะตวัแทนของโรงละครในประเทศเลก็ ๆ  ของเอเชียเช่นไทยกมัพเูชีย 

(กมัพชูา) 

ลาว    มาเลเซีย  ฟิลิปปินส์ และเวยีดนาม  ซึ8 งละครทุกเรื8อง 
ประกอบดว้ยการเตน้รําเกือบทัKงหมด การเตน้รําแบบบาหลีอาจเกิดขึKนที8ใดกไ็ด ้โดยปกติจะดาํเนินการที8

หนา้วดัหรือศาลาที8ใชส้าํหรับการประชุมชุมชน ผูช้มนั8งสามดา้นของนกัแสดงหรือบางครัK งในรอบ มู่ซิ

เซียนที8เรียกวา่ gamelan นั8งอยูด่า้นหนึ8งของพืKนที8เวที 

 
ไม่มีการตัKงค่าหรือขอ้บ่งชีK ที8มองเห็นไดข้องการเปลี8ยนแปลงฉาก สถานที8แนะนาํโดยบทสนทนาหรือการ

แสดงออกทางสีหนา้และท่าทางของนกัแสดง มีการใช ้"อุปกรณ์" ที8สวยงามในตอนตน้ของแต่ละส่วน

ของการเตน้รํา ตวัอยา่งเช่นนกัเตน้ทาํท่าทางที8เรียกวา่ "เปิดม่าน" มือฝ่ามือออกอยูห่นา้ใบหนา้ พวกเขา

แยกจากกนัในแนวทแยงมุมเพื8อเปิดเผยรูปหยดุเฉพาะเมื8อถึงท่าทางเตม็รูปแบบและเป็นทางการของการ

เตน้รําบาหลี 



ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 ยุคกลาง  ในยุโรป  
 
ในแง่ของการแสดงและโรงละครละครโรมนัถึงจุดสูงสุดในศตวรรษที8 4 CE แต่ไดพ้บกบัการต่อตา้นที8

จะนาํไปสู่การตายของมนั จากประมาณ 300 CE บนคริสตจกัรพยายามที8จะหา้มปรามคริสเตียนจาก

การไปที8โรงละครและในปี 401 สภาที8หา้ของคาร์เธจประกาศขบัไล่สาํหรับ 

ทุกคนที8เขา้ร่วมการแสดงในวนัศกัดิX สิทธิX  นกัแสดงถูกหา้มศีลระลึกเวน้แต่พวกเขาจะละทิKงอาชีพของ

พวกเขาซึ8งเป็นพระราชกฤษฎีกาที8ไม่ไดถู้กยกเลิกในหลาย ๆ ที8จนถึงศตวรรษที8 18 คาํสั8งของชาร์

ลมาญ (ราว ค.ศ. 814) ระบุวา่ไม่มีนกัแสดงคนใดสามารถสวมเสืKอคลุมของนกับวชได ้บทลงโทษ

อาจเป็นการขบัไล่ นี8แสดงใหเ้ห็นวา่ละครส่วนใหญ่อาจเป็นละครลอ้เลียนไดเ้ยาะเยย้คริสตจกัรหรือวา่ได้

พยายามรองรับความรู้สึกทางศาสนาโดยการแสดงละครเรื8อง "พระเจา้"  

 
การรุกรานของคนป่าเถื8อนจากทางเหนือและตะวนัออกเร่งการลดลงของโรงละครโรมนั แมว้า่ในปี 476 

โรมจะไดรั้บ 

ถูกไล่ออก   สองครัK งโรงละครบางแห่งถูกสร้างขึKนใหม่  สุดทา้ย  แน่นอน 
บนัทึกการแสดงในกรุงโรมคือในปี 533 หลกัฐานทางโบราณคดีแสดงใหเ้ห็นวา่โรงละครไม่รอดจาก

ลอมบาร์ด 

การบุกรุกของ 568 หลงัจากนัKนการยอมรับของรัฐและการสนบัสนุนของโรงละครถูกทอดทิKง โรง

ละครยงัคงดาํเนินต่อไปชั8วขณะหนึ8งในจกัรวรรดิโรมนัตะวนัออกซึ8งเป็นเมืองหลวงของกรุง คอนส

แตนติโนเปิล แต่ในปี 692 สภา Quinisext ของคริสตจกัรไดล้งมติหา้มละครเวทีโรงละครและ

ปรากฏการณ์อื8น ๆ ทัKงหมด แมว้า่ 



ประสิทธิผลของพระราชกฤษฎีกาไดรั้บการตัKงคาํถามนกัประวติัศาสตร์จนกระทั8งเมื8อเร็ว ๆ นีK ใชม้นัเพื8อ 

signify จุดสิKนสุดของโรงละครโบราณ 

 
 ขอ้สนันิษฐานตอนนีK คือ  แมว้า่การยอมรับอยา่งเป็นทางการและ 

การสนบัสนุนการแสดงถูกถอนออกและโรงละครไม่ไดใ้ชเ้ศษซากของประเพณีละครใบอ้ยา่งนอ้ยก็

ดาํเนินต่อไปตลอดยคุกลาง งานเขียนของคริสเตียนชีKใหเ้ห็นวา่นกัแสดงเป็นบุคคลที8คุน้เคย ตวัอยา่งเช่น 

คาํพดูยอดนิยมสองคาํคือ "เป็นการดีกวา่ที8จะทาํใหพ้ระเจา้พอพระทยัมากกวา่นกัแสดง" และ "เป็น

การดีกวา่ที8จะเลีKยงลูกเลีKยงที8โตะ๊ของคุณมากกวา่นกัแสดง" นอกเหนือจากประเพณีละครใบแ้ลว้ 

Terence นกัเขียนบทละครชาวโรมนัคนหนึ8งยงัคงรักษาชื8อเสียงของเขาไวจ้นถึงยคุกลางตอนตน้ 

อาจเป็นเพราะความเออรารีที8สวา่งไสวของเขา 

ลีลา  
 
 ฮาวเวร์ิดเบย ์

 
 

นกัแสดงหญิงแพร่หลายในช่วงเวลานัKนในฐานะ นกัเล่นกลกายกรรมนกัเตน้นกัร้องและนกัดนตรี มีผูห้ญิง 

troubadours และ jongleurs และ chansons ฝรั8งเศสจาํนวนมากถูกเขียนขึKนจากมุมมองของ

ผูบ้รรยายหญิงโดยเฉพาะอยา่งยิ8ง 

ชานสันส์ เดอ มลั มาเรีย หรือการร้องเรียนโดยการแต่งงานที8ไม่มีความสุข 

ผูห้ญิง  เจา้หนา้ที8สงฆห์ลายรุ่นประทว้งต่อตา้นนกัร้องประสานเสียงที8ยิ8งใหญ่ของผูห้ญิงที8หลั8งไหลเขา้

มาในโบสถแ์ละอารามในวนัฉลองร้องเพลงลามกอนาจารและเพลงบลัลาด 

การร้องเรียนจะถูกบนัทึกตัKงแต่ศตวรรษที8 6 CE ถึง 14th เกี8ยวกบั women มีส่วนร่วมในการแสดง

สาธารณะที8สนุกสนานในโอกาสเทศกาล ผูห้ญิงยงัมีส่วนร่วมอยา่งแขง็ขนัในภายหลงั 



ละคร muming; ลอนดอน Mumming ประมาณ 1427 ถูกนาํเสนอโดยนกัแสดงหญิง

ทัKงหมดในขณะที8ในวนัคริสตม์าส Mumming ที> Hertford กษตัริยห์นุ่มเฮนรี8ที8หกเห็นการ

แสดงประกอบดว้ย "disguysing ของ upplandisshe คนหยาบคาย compleynynge 

ใน hir wyves, กบั aunswere boystous ของ hir wyves."   

 โรงละครคริสตจกัร 
 
ละครทางศาสนายคุกลางเกิดขึKนจากความปรารถนาของคริสตจกัรที8จะใหค้วามรู้แก่ฝงูแกะที8ไม่รู้หนงัสือ

ส่วนใหญ่โดยใชก้ารแสดงละครของใหม่ 

พนัธสญัญาเป็นวธีิการสอนแบบไดนามิก เป็นที8น่าสงสยัวา่มี   ความเชื8อมโยง ระหวา่ง  ละคร ในยคุ 

คลาสสิก  กบับทละครพืKนฐานใหม่ที8ค่อยๆเติบโตไปสู่วงจรปาฏิหาริยแ์ละความลึกลบัของบทละครใน

ยคุกลางหรือไม่ ในช่วงตน้ศตวรรษที8 10 ในสวติเซอร์แลนด ์ฝรั8งเศส องักฤษ และเยอรมนี 

 การแสดงผลที8น่าทึ8งสัKนและเรียบง่ายของส่วนต่าง ๆ  ของแอสเตอร์ E และ 
พิธีสวดมนตค์ริสตม์าสของมวลชนกาํลงัดาํเนินการอยู ่เมื8อฉากสัKน ๆ เหล่านีK มีจาํนวนเพิ8มขึKนโครงสร้างที8

สวยงามขนาดเลก็ที8เรียกวา่คฤหาสน ์

sedum, loci หรือ domi (คาํภาษาละตินสาํหรับที8นั8งสถานที8และบา้น 
ตามลาํดบั) ถูกวางไวที้8ดา้นขา้งของ โบสถ ์ที8เหล่านีK เป็นเรื8องราวของการประสูติความหลงใหลหรือการ

ฟืK นคืนพระชนมขึ์Kนอยูก่บัฤดูกาลเฉพาะของปฏิทินคริสเตียน ในตอนทา้ยของแต่ละฉากผูชุ้มนุมหนัความ

สนใจไปที8คฤหาสนถ์ดัไปดงันัKนหลงัจากฉากที8ออกมาเป็นระยะ ๆ การแสดงละครพธีิกรรมค่อยๆ หลุด

พน้จากมือของนกับวชและฆราวาส ซึ8 งอาจผา่นสมาคมการคา้ของช่างฝีมือ ซึ8 งกเ็ช่นกนั 



ภราดรภาพทางศาสนา การสอดแทรกทางโลกมากขึKนเรื8อย ๆ คืบคลานเขา้มาในละคร - จนถึงขนาดที8

ละครยา้ยออกจาก 

อาคารโบสถเ์ขา้ไปในจตุัรัสสาธารณะ บทละครแต่ละเรื8องเชื8อมโยงกนัเป็นวฏัจกัร มกัเริ8มตน้ดว้ย

เรื8องราวของการสร้างและ ลงทา้ยดว้ยคาํพิพากษาครัK งสุดทา้ย การเล่นแต่ละครัK งในรอบนัKนดาํเนินการ

โดยสมาคมการคา้ที8แตกต่างกนั บทละครหลายเรื8องจากรอบต่าง ๆ รอดชีวติมาไดแ้ละยงัคงสามารถเห็น

ไดใ้นบางส่วนของ องักฤษ 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 
 การประชุมการแสดงละคร 
 
การประชุมการแสดงละครจาํนวนหนึ8งที8พฒันาขึKนในคริสตจกัรจะตอ้งดาํเนินต่อไปตลอดยคุกลาง 

นอกเหนือจากคฤหาสนแ์ลว้ยงัมีพืKนที8การแสดงทั8วไปที8เรียกวา่ที>ราบสูงบทละครหรือสถานที> 

วธีิการแสดงละครตัKงแต่ละคร liturgi cal เรื8องแรกไปจนถึง interludes ในศตวรรษที8 16 

สามารถแบ่งออกเป็นหกประเภทหลกั ครัK งแรกที8เกี8ยวขอ้งกบัการใชอ้าคารโบสถเ์ป็นโรงละคร ในตอน

แรกสาํหรับเทศกาลอีสเตอร์ tropes (การตกแต่งของพิธีสวดมนต)์ หลุมฝังศพ 

ตัKงขึKนในทางเดินทิศเหนือ เมื8อมีการเพิ8มบทสนทนามีการใช ้nave ทัKงหมดและภายในพืKนที8นีKทอ้งที8

ต่าง ๆ ถูกระบุ โดยคฤหาสน ์คฤหาสนไ์ม่กี8หลงัเป็นที8ตัKงของสถานที8อนัวจิิตรบรรจงมากมาย 

โดยเฉพาะคฤหาสนส์าํหรับพระกระยาหารมืKอสุดทา้ย คฤหาสนบ์างแห่งมีผา้ม่านเพื8อใหต้วัละครหรือ

วตัถุอาจถูกเปิดเผยในช่วงเวลาใดเวลาหนึ8งหรือซ่อนไวใ้นตอนทา้ยของตอน 

บางครัK งหอ้งใตห้ลงัคาคณะนกัร้องประสานเสียงถูกใชเ้พื8อเป็นตวัแทนของสวรรคแ์ละหอ้งใตดิ้นเพื8อเป็น

ตวัแทนของนรก 



การแสดงละครประเภทที8สองในศตวรรษที8 12 เนื8องจากละครเริ8มเจริญเร็วกวา่ความสามารถของ

คริสตจกัรที8จะบรรจุมนั ตราบใดที8การกระทาํนัKนถูกจาํกดัอยูใ่นธีมกลาง กส็ามารถเล่นใน  การจดัเรียง  

คฤหาสนต์าม  ความยาวของ   นาวไีด ้ แต่เป็น  

เรื8อง extended ที8จะรวมทัKงประวติัศาสตร์พนัธสญัญาเดิมและใหม่การกระทาํถูกโอนไปยงัเวทีนอก

ประตูตะวนัตก ของคริสตจกัร ในปี ค.ศ. 1227 สมเดจ็พระสนัตะปาปาเกรกอรีที8 9 ทรงประกาศ

ถอดถอน 

สิ8งที8กลายเป็นการแสดงจากพืKนที8ศกัดิX สิทธิX ไปยงัตลาดหรือทุ่งโล่ง During ในช่วงเวลาเดียวกนัภาษา

ของบทละครเริ8มเปลี8ยนจากภาษาละตินเป็นภาษาพืKนถิ8น เมื8อละครถูกนาํออกไปนอกบา้นครัK งแรกไม้

กางเขนถูกวางไวที้8ปลายดา้นหนึ8งไม่ตอ้งสงสยัเลยวา่มนัอยูที่8ไหน 

จะปรากฏตวัเหนือแท่นบูชาในโบสถ ์คฤหาสนถู์กวางไว ้ขา้ง ๆ กนัโดยปกติจะเป็นลาํดบัที8สะทอ้นถึง

การแสดงของคริสตจกัรก่อนหนา้นีK 

 
การแสดงละครประเภทที8สามคือสิ8งที8เรียกวา่การตัKงค่านิ8งซึ8 งพบนอกประเทศองักฤษซึ8งเกี8ยวขอ้งกบัการวาง

คฤหาสนใ์นสถานที8ที8กวา้งขึKน ที8นี8ผูช้มccepted สามการประชุม หนึ8งคือการแสดงสญัลกัษณ์ของ

ทอ้งถิ8นโดยคฤหาสน ์ที8 

ประการที8สองคือการวางคฤหาสนใ์กลก้นั และประการที8สามคือการใชเ้พื8อวตัถุประสงคใ์นการแสดง

ของพืKนดินจริงเช่นที8ลอ้มรอบดว้ยหรือหนา้ คฤหาสนแ์ต่ละหลงั คฤหาสนถู์กวางไวใ้นเสน้ตรงหรือโคง้

เลก็นอ้ยและทิวทศันท์ัKงหมดสามารถมองเห็นไดพ้ร้อมกนั ละครหลายเรื8องจึงถูกแบ่งออกเป็นส่วนๆ 

โดยคั8นดว้ยช่วงพกัการแสดงตัKงแต่ 1 ถึง 24 hours ในช่วงพกัครึ8 งแมนชั8นได ้



เปลี8ยน แปลง  นอกจากนีKคฤหาสนบ์างแห่งอาจเป็นตวัแทนของสถานที8มากกวา่หนึ8งแห่ง เอกลกัษณ์

ของคฤหาสนไ์ดรั้บการประกาศก่อนแต่ละส่วนของละคร เป็นการยากที8จะทราบแน่ชดัวา่ใชค้ฤหาสนกี์8

หลงั ในละครที8 Lucerne, Switz. ในปี ค.ศ. 1583 มีการระบุสถานที8ต่างๆ 70 แห่ง แมว้า่

จะมีการใชค้ฤหาสนเ์พียง 32 หลงัเท่านัKน 

 
คฤหาสนท์ัKงสองหลงัมกัจะอยูคื่อคฤหาสนที์8 เป็นตวัแทนของสวรรคแ์ละนรกซึ8งตัKงอยูที่8ปลายดา้นตรงขา้ม

ของพืKนที8เล่น การ 

ฉากทางโลกตัKงอยูต่รงกลางและคฤหาสนฝ่์ายตรงขา้มทัKงสองควรจะเป็นตวัแทนของธรรมชาติคู่ของ

มนุษยแ์ละ 

ทางเลือกที8เผชิญหนา้กบัเขา ในศตวรรษที8 15 และ 16 สวรรคม์กัจะถูกยกขึKนเหนือระดบัของคฤหาสน์

อื8น ๆ บางครัK งสวรรคก์มี็ทรงกลมเลีKยวที8ซบัซอ้นซึ8ง 

เปล่งแสงสีทองของคบเพลิงที8ซ่อนเร้น คฤหาสนน์รก ไดรั้บการออกแบบใหต้รงกนัขา้มกบัสวรรค์

อยา่งสมบูรณ์ ตวัอยา่งเช่นบางส่วนของมนัอยูต่่าํกวา่ระดบัเวที บางครัK งนรกกถู็กทาํใหดู้เหมือนเมืองที8มี

ป้อมปราการซึ8งเป็นภาพที8มีประสิทธิภาพโดยเฉพาะอยา่งยิ8งเมื8อพระเยซูคริสตบ์งัคบัใหเ้ปิดประตูเพื8อ

ปลดปล่อย เชลย 

วญิญาณ  ทางเขา้นรกมกัจะมีรูปร่างเหมือนหวัของสตัวป์ระหลาดและถูกเรียกวา่ Hell's Mouth 

เปล่งไฟควนัและเสียงร้องของผูถู้กสาปแช่ง 

 
การแสดงละครประเภทที8สี8อยูใ่นรอบ ในฝรั8งเศสและองักฤษโดยเฉพาะอยา่งยิ8งโรงละครโรมนัที8รอดตาย 

ถูกนาํมาใชเ้ป็นละครและคฤหาสนอ์าจอยูใ่นวงกลม บทละคร ปราสาทแห่ง 



ความเพียรจาก ช่วงเวลานีK มีวตัถุประสงคเ์พื8อดาํเนินการภายในรอบคูเมือง ภายในคูน้าํมีธนาคารดินที8 วาง

คฤหาสนไ์ว ้ภายในธนาคารเป็นวงกลมของโลกแบน 

มีโครงสร้างหอคอยอยูต่รงกลาง สมาชิกของผูช้ม perambulated ในศูนยจ์ากคฤหาสนไ์ปยงั

คฤหาสน ์นกัแสดงแต่งกายในเตน็ทเ์ลก็ ๆ นอกรอบ ทางเขา้วงกลมอยูเ่หนือ สะพานเดียว ซากของ

หลายรอบเหล่านีKยงัคงมีอยูห่ลกัการหนึ8งคือ Piram Round ในคอร์นวอลล ์

 
การแสดงละครประเภทที8หา้ใชก้ารตัKงค่าที8เคลื8อนยา้ยได ้การแสดงละครขบวนเป็นที8นิยมโดยเฉพาะใน

สเปน เกวยีนที8เรียกวา่ 

คาร์รอสซึ8 ง ติดตัKงทิวทศันถู์กวางไวถ้ดัจากชานชาลาที8สร้างขึKนในทุกเมือง การพฒันาค่อนขา้งแตกต่างกนั

ในองักฤษและเนเธอร์แลนด ์ที8นั8นคฤหาสนเ์องกก็ลายเป็นแบบพกพาถูกเรียกวา่ประกวด 

เกวยีนในองักฤษและ wagonseel ในเนเธอร์แลนด ์ใตช้านชาลาที8ยกขึKนเป็นพืKนที8ม่านที8มีที8วา่ง

สาํหรับนกัแสดง 

แมว้า่จาํนวนการตัKงค่าที8มีอยูจ่ะเหมือนกบัการนาํเสนอคฤหาสน ์แต่มีเพียงเกวยีนเดียวเท่านัKนที8สามารถ

มองเห็นไดใ้นแต่ละครัK ง ที8 

ผูช้มยงัคงยนืหยดัและการประกวดต่อเนื8องถูกลอ้เขา้ที8ก่อนหนา้นัKน   บางครัK งเกวยีนประกวดก ็

โครงสร้างที8ค่อนขา้งซบัซอ้น:  หีบที8เหมือนจริงเตม็ไปดว้ย  สตัวแ์ละ 
อาจลอยอยูบ่นน้าํอาจถูกสร้างขึKนสาํหรับเรื8องราวของโนอาห์และน้าํท่วม หรือแบบจาํลองอนั

ชาญฉลาดของปลาวาฬที8สามารถบรรจุนกัแสดงไวใ้นทอ้งของมนัอาจใชส้าํหรับเรื8องราวของ โย

นาห์ 



เทคนิคพิเศษซึ8งเป็นที8นิยมมาก มีความซบัซอ้นและมากมายในศตวรรษที8 15 ที8มีการเพิ8มฉากมากมายเพื8อ

อวดพวกเขา สาํหรับการบินการตัKงค่าคงที8มกัจะถูกวางไวก้บัอาคารที8มีรอกและกงัหนัลมบนหลงัคา 

เครื8องจกัรบินเพิ8มเติมกถู็กซ่อนไวข้า้งคฤหาสนส์วรรค ์เทวดา วญิญาณที8ปล่อยออกมาจากบริเวณขอบรก 

และไฟ 

มอนสเตอร์ถ่มน้าํลายสามารถแสดงการบิน เครื8องจกัรมีความซบัซอ้นมากจนตอ้งการคน 17 คนเพียงเพื8อ

ใชง้านนรก 

ฉากที8โรงละครที8 Mons ในสิ8งที8ตอนนีK คือ Belgium. Trapdoors ถูกใชส้าํหรับการปรากฏ

ตวัอยา่งกะทนัหนัการหายตวัไปและ 

การทดแทนหุ่นจาํลองสาํหรับนกัแสดงในฉากความรุนแรง ในการผลิตที8เกี8ยวขอ้งกบัการเผาไหมข้อง 

Barnabas ที8เสากระดูกและอวยัวะภายในยดัไวใ้นหุ่นใหก้ลิ8นที8สมจริง 

 
บทละครศีลธรรมซึ8งปรากฏตวัครัK งแรกในศตวรรษที8 14 ไม่ใชทิ้วทศันห์รือคุณสมบติัที8ซบัซอ้น แมว้า่

บางคนจะแสดงในบา้น แต่ส่วนใหญ่ถูกนาํเสนอนอกเวทีที8 

คาดวา่จะมีโรงละครสาธารณะเอลิซาเบธองักฤษ ซุม้คงที8 wสร้างขึKนที8ดา้นหลงัของแพลตฟอร์มขนาด

ใหญ่และมีสาม 

ช่องเปิดในระดบัเวทีที8สามารถใชแ้สดงฉากภายในได ้ระดบัที8สองรวมถึงช่องเปิดที8คลา้ยกนัและระดบัที8

สามมีบลัลงักส์าํหรับร่างที8ไดรั้บเกียรติจากศีลธรรม 

 
การแสดงละครประเภทสุดทา้ยและประเภทที8เป็นที8รู้จกันอ้ยที8สุดคือแพลตฟอร์มม่าน ในช่วงปลายยคุ

กลาง 



นกัแสดงมืออาชีพที8เก่งกาจซึ8งแสดง interludes ตอ้งการเพียงม่านดา้นหลงัพวกเขาสาํหรับการแสดง

ละคร 

 
ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 
 การเบี2ยงเบนศาล 
 
โรงละครอีกประเภทหนึ8งเฟื8 องฟูในศาล - ความบนัเทิงแบบกะทนัหนัไม่มากกน็อ้ยซึ8งมาจากความรักใน

ยคุกลางของการแข่งขนั โดยพืKนฐานแลว้การเบี8ยงเบนทางโลกพวกเขาส่วนใหญ่ 

 แต่งกายอยา่งหรูหราและ caparisoned, with เนน้  ที8 

ปรากฏการณ์ ความบนัเทิงในการแสดงละครประเภทนีKไดรั้บความนิยมเพิ8มขึKนทั8วยโุรปจนมาถึงช่วง

ศตวรรษที8 16 

 
การสาํแดงการแสดงละครในศาลอีกครัK งเกิดขึKนจากการเขา้สู่เมืองแห่งชยัชนะของเจา้ชายและผูติ้ดตาม

ของเขาหลงัจากไดรั้บชยัชนะในสงครามหรือในโอกาสที8ผูป้กครองใกลเ้คียงมาเยอืน 

การมีส่วนร่วมของประชาชนมกัจะไดรั้บเชิญและบางครัK งกไ็ดรั้บคาํสั8งใหช่้วยเพิ8มความรู้สึกของโอกาส 

ความบนัเทิงดงักล่าวตามมาดว้ยงานเฉลิมฉลองส่วนตวัที8จดัขึKนในศาล ในบางครัK งกลุ่มผูเ้ล่นที8เดินเล่น

จะไดรั้บเชิญใหแ้สดงในหอ้งโถงใหญ่หรือลานของพระราชวงั 

 
โรงละครแห่งยคุกลางเป็นหนึ8งในการมีส่วนร่วมและตลอดการพฒันามนัไม่เคยสูญเสียความสนิทสนม 

ระหวา่ง 

นกัแสดงและผูช้ม มนัเป็นโรงละครที8ผสมผสานความสมจริงเขา้กบัสญัลกัษณ์ที8สาํคญั 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

พฒันาการ ของ  ยุคฟื/ นฟูศิลปวทิยา 



 ก่อนปี ค.ศ.  1500 นกัแสดงสมคัรเล่นชาวอิตาลี  กาํลงัแสดงคลาสสิก 

คอเมดีKบนเวทีที8ไม่มีการตกแต่งยกเวน้แถวของบูธม่าน ในปี ค.ศ. 1589 มีการแสดงทิวทศันแ์ละฉากที8

ทาสีที8ซบัซอ้นในการผลิตในฟลอเรนซ์ และในปี ค.ศ. 1650 อิตาลีไดพ้ฒันาแนวปฏิบติัในการแสดง

ละครที8จะครองยโุรปในอีก 150 ปีขา้งหนา้ 

 
ในตอนตน้ของยคุฟืK นฟูศิลปวทิยามีการผลิตละครสองประเภทที8แตกต่างกนั ประเภทแรกคือประเภทที8

นาํเสนอโดยนกัมนุษยนิยม Julius Laetus ที8 Accademia Romana ซึ8 งเป็นกึ8งลบั 

สงัคมที8เขาก่อตัKงขึKนในศตวรรษที8M ID-15th เพื8อจุดประสงคใ์นการฟืK นฟูอุดมคติคลาสสิก ในแง่

ของการแสดงละครคฤหาสนย์คุกลางหลายแห่งถูกรวมกลุ่มกนัเพื8อสร้างหน่วยขนาดใหญ่เพียงหน่วยเดียว 

อยา่งไรกต็ามมีสององคป์ระกอบที8ไม่พบก่อนหนา้นีK หนึ8งคือคฤหาสนน่์าจะเตม็ไปดว้ยเสาตกแต่ง นี8เป็น

การเคลื8อนไหวครัK งแรกต่อกรอบที8จะพฒันาเป็นซุม้ประตู proscenium ซึ8 งเป็นซุม้ประตูที8ลอ้มรอบ

ม่านและจดัเฟรมเวทีจากมุมมองของผูช้ม (proscenium ถาวรแรกถูกสร้างขึKน i n Teatro 

Farnese ที8ปาร์มา ประเทศอิตาลี ในปี ค.ศ. 1618– 19 ซึ8 งเป็นอาคารชั8วคราวที8ฟรานเชสโก 

ซลัเวยีตีสร้างขึKนเมื8อ 50 ปีก่อน) นวตักรรมที8สองคือคฤหาสนโ์ดยการเชื8อมโยงไดรั้บการปฏิบติัเป็น

ส่วนประกอบของถนนในเมืองทั8วไป ในปี ค.ศ. 1508t Ferrara พืKนหลงัที8ทาสีตามกฎของมุมมอง

ถูกแทนที8ดว้ยคฤหาสน ์ฉากรวมถึงบา้นโบสถห์อคอยและสวน 

 การฟื/ นฟู  อาคารโรงละครในอติาล ี



การฟืK นฟูอาคารโรงละครซึ8งจดัขึKนครัK งแรกโดยศาลและสถาบนัการศึกษา ducalในศตวรรษที8 16 

ทางตอนเหนือของอิตาลีเป็นส่วนหนึ8งของการต่ออายทุั8วไปที8น่าสนใจในมรดกคลาสสิกของกรีซและ

โรม 

ซากปรักหกัพงัของโรงละครคลาสสิกไดรั้บการศึกษาเป็นแบบอยา่งพร้อมกบับทความของ 

Vitruvius เกี8ยวกบัสถาปัตยกรรมคลาส อยา่งไรกต็ามมีเงื8อนไขใหม่ที8ส่งผลต่อการออกแบบโดย

พืKนฐาน ประการแรกการยา้ยโรงละครในบา้นก่อใหเ้กิดปัญหาเรื8องแสงและ 

อะคูสติก ประการที8สองกฎมุมมองในการวาดภาพที8คิดคน้ขึKนใหม่เมื8อนาํไปใชก้บัเวที และการออกแบบที8

สวยงามทาํใหเ้กิดการเปลี8ยนแปลงอยา่งลึกซึK งในผลกระทบของเวทีต่อผูช้ม โรงละครยคุฟืK นฟูศิลปวทิยา

แห่งแรกเช่นเดียวกบัสมยัโบราณตอนตน้เป็นสิ8งก่อสร้างไมช้ั8วคราวในสวนหอ้งบอลรูมและหอประชุม 

บางครัK งy ถูกสร้างขึKนอยา่งเร่งรีบวางขึKนเพื8อเฉลิมฉลองการเกิดและงานแต่งงานของลูกหลาน ducal 

หรือเพื8อระลึกถึงชยัชนะในสงคราม การแสดงละครที8ไดรั้บส่วนใหญ่เป็นของ 

การประกวดเชิงเปรียบเทียบ แต่ปรากฏการณ์ที8สวยงามถูกคาํนวณเพื8อทาํใหต้าพร่า และมกัจะประสบ

ความสาํเร็จ ศาลหนึ8งมีศาลหนึ8งขึKนกบัอีกศาลหนึ8งเพื8อใหบ้ริการของจิตรกรประติมากรสถาปนิกและนกั

ประดิษฐใ์น 

สเตจคราฟต ์ศิลปินเช่นเลโอนาร์โดดาวนิชี, มิเกลนัเจโล, วาซารี, บรามนัเต, ราฟาเอลและจิตรกรชาว

อิตาลีคนอื8น ๆ 

และสถาปนิก  รวมทัKง  กว ีเช่น  ทสัโซ และนกัดนตรี  เช่น 
ในฐานะ Monteverdi พยายามเอาใจและยกยอ่งชื8อเสียงที8แทจ้ริงหรือในจินตนาการของผูอุ้ปถมัภที์8

เป็นเจา้ชายของพวกเขา 

 
ความพยายามที8เงียบขรึมมากขึKนในการฟืK นฟูโรงละครคลาสสิกถูกสร้างขึKนโดยสถาบนัการศึกษาซึ8งจดั

โดยสุภาพบุรุษชัKนสูงที8รวมตวักนั 



เพื8ออ่านและในบางครัK งเพื8อเขา้ร่วมและสนบัสนุนการผลิตทางการเงินของละครคลาสสิก บทละคร 

โดยทั8วไปมีสามประเภท: ละครบทกวร่ีวมสมยัตามตาํราโบราณ ละครกรีกเวอร์ชั8นละติน; และผลงาน

ของเซเนกา 

เทอเรนซ์และพลูตสัในตน้ฉบบั ในช่วงกลางศตวรรษที8 15 นกัวชิาการคน้พบตน้ฉบบั ของนกัเขียนชาว

โรมนัวทิรูเวยีส หนึ8งในนกัวชิาการเหล่านีKสถาปนิกและนกัมนุษยนิยม Leon Battista Alberti 

เขียน De re aedificatoria (1452; พิมพค์รัK งแรกในปี 1485) ซึ8 งกระตุน้ความปรารถนาที8จะ

สร้างในรูปแบบของ 

เวทีคลาสสิก ในปี ค.ศ. 1545 Sebastiano Serlio ไดตี้พิมพ ์ Trattato de 

architettura ซึ8 งเป็นผลงานที8มุ่งเนน้ไปที8ขัKนตอนการปฏิบติัของตน้ศตวรรษที8 16 

 
บทความของ Serlio ในโรงละครมีสามรายการที8สาํคญัเป็นพิเศษ ครัK งแรกคือแผนสาํหรับหอประชุม

และเวทีท่าt สนันิษฐานวา่เป็นหอ้งโถงสี8เหลี8ยมโดยมีผูช้มจดัเรียงในรูปแบบเดียวกบัใน cavea  

โรมนั (เช่นพืKนที8นั8งเล่นครึ8 งวงกลมฉตัรของ a 

 โรงละครโรมนั)  ความแตกต่าง  คือ  ครึ8 งวงกลมของ  

ผูช้มถูกตดัขาดโดยแกม้ยาง Second การออกแบบเวทีสามประเภทของเขา—โศกนาฏกรรม การ์ตูน 

และเสียดสี—เหมือนกบัการจาํแนกประเภทของวทิรูเวยีส ประการที8สามสาํหรับเวทีเขาเริ8มตน้ดว้ย 

แพลตฟอร์มการแสดงของโรมนั แต่แทนที8จะเป็น scaenae frons เขาแนะนาํแพลตฟอร์มที8คด

เคีKยวเอียงขึKนไปตามถนนโทวาดา้นหลงัซึ8งการตัKงค่ามุมมองของถนนประกอบดว้ยผนืผา้ใบทาสีและบา้น

สามมิติ ตัKงแต่มุมมอง 

 ตอ้งการให ้ บา้น    ลดขนาดลงอยา่งรวดเร็วดว้ยระยะทาง 



นกัแสดงสามารถใชเ้ฉพาะบา้นหนา้บา้นเท่านัKน Serlio ใชฉ้ากสามประเภททัKงหมดมีแผนผงัชัKน

พืKนฐานเหมือนกนั แต่ละชุดตอ้งใชปี้กสี8ชุด (เช่น ชิKนส่วนของทิวทศันที์8ดา้นขา้งของ 

เวที) สามมุมแรกและแบนที8สี8และฉากหลงัมุมมอง  
 
 

 
อนัเดรีย ปัลลาดิโอ และ วนิเซนโซ สคาโมซซี8: ทีโทร 
โอลิมปิโก 

Accademia Olimpica ใน เมืองเลก็ ๆ ของ Vicenza 

ใกลก้บัเวนิสไดม้อบหมายให ้Andrea Palladio สถาปนิกยคุ

ฟืK นฟูศิลปวทิยาที8มีชื8อเสียงผูล่้วงลบัไปแลว้ออกแบบโรงละคร นีK 

ทีโทร โอลิมปิโก เป็นกนุซือถาวรคนแรก  

 

โรงละครในร่มที8ทนัสมยัและรอดชีวติมาได ้Palladio คน้ควา้เรื8องของเขาอยา่งละเอียด (โรงละคร

คลาสสิกกลางแจง้ของกรุงโรม) และโดยไม่รู้วา่มนัออกแบบบางสิ8งที8ตอนนีK ถือวา่ใกลเ้คียงกบับทกวี

โรมนัมาก มนัเป็นรุ่นที8ลดขนาดลงของโรงละครโรมนักลางแจง้ที8มีเวทีเปิดตืKนและหนกั 

แกะสลกั, pedimented, พืKนหลงัถาวรของ อาณานิคมของสดัส่วนที8กลา้หาญซึ8งแซงหนา้ดว้ยรูปปัK น

ที8ลอ้มรอบธนาคารที8นั8งที8กา้วสูงชนั เหนือศีรษะเป็นทอ้งฟ้าที8ทาสี เพื8อส่งเสริมความสมัพนัธ์ระหวา่งเวที

และหอประชุมที8ใกลชิ้ดเขาใช ้

แบนened วงรีในการวางแผนที8นั8งมากกวา่ครึ8 งวงกลมคลาสสิก ภายในตอ้งจุดเทียนไขที8ติดผนงั 

Palladio เสียชีวติก่อนที8อาคารจะแลว้เสร็จและผูติ้ดตามของเขา Vincenzo Scamozzi 

ทาํงานเสร็จในปี 1585 ดา้นหลงัทางเขา้หา้เวที (ประกอบกบั Scamozzi) เป็นทิวทศันส์ามมิติ

ของถนนที8ถอยหลงัไปสู่การหายตวัไปแยกกนั 



แตม้; ไม่แน่ใจวา่นี8เป็นเจตนาของการออกแบบดัKงเดิมหรือไม่ ในการแสดงโรงละครจะมีประสิทธิภาพ

หากหอประชุมเตม็และการพดูทาํไดค่้อนขา้งดีเนื8องจากระดบัเสียงขนาดเลก็เพดานแบนผนงัดา้นขา้งที8

ปรับไดเ้สน้สายตาแนวตัKงที8ยอดเยี8ยมและสายการไดย้นิโดยตรงจากทุกที8นั8งไปยงัเวที ภายนอกเป็น

โครงสร้างผนงัก่ออิฐที8ไม่ก่ออิฐพร้อม   หลงัคามุงกระเบืKองไม ้

 
ในปี ค.ศ. 1588–89 สคาโมซซีไดอ้อกแบบโรงละคร Teatro all'Antica ซึ8 งเป็นโรงละคร

ขนาดเลก็สาํหรับครอบครัวกอนซากาที8ซาบบิโอเนตา ไม่เหมือนทีโทร 

เวที Olimpico ที8นี8เป็นสถาปัตยกรรมเดียวที8มีทิวทศันด์า้นหลงั แท่นเปิดที8ตืKนเขินหลงัจาก

ลกัษณะของเวที 

แสดงโดย เซบาสเตียโน เซร์ลิโอ ที8 Sabbioneta มีมา้นั8งรูปมา้ที8แบ่งเป็นรูปมา้ออกจากสนามกีฬาที8

วา่งเปล่าที8ระดบัพืKนหนา้เวที พืKนที8นีK ไดรั้บการสนบัสนุนจากธนาคารถาวรของ ที8นั8ง 

สามารถใชส้าํหรับที8นั8งเพิ8มเติม แต่ยงัรองรับ การใชง้านอื8น ๆ และปูทางสาํหรับอาคารโรงละครยคุฟืK นฟู

ศิลปวทิยาที8มีชื8อเสียงและมีอิทธิพลมากที8สุด Teatro Farnese 

 
Teatro Farnese อยูห่่างจาก Sabbioneta ที8 Parma ไปทางตะวนัตกประมาณ 12 ไมล ์

ในพระราชวงัของตระกลูฟาร์เนส โรงละครออกแบบโดย Giovanni Battista Aleotti และ

สร้างขึKนในปี 1618 (แต่ไม่ไดใ้ชจ้นถึงปี 1628 เพื8อเฉลิมฉลองการแต่งงานของลูกสาวเมดิชิกบัลูก

ชายชาวฟาร์เนส) 

เป็นโรงละคร Proscenium แห่งแรกที8ไดรั้บการออกแบบสาํหรับ ทิวทศันที์8เคลื8อนยา้ยไดแ้ละเป็น

สถานที8แสดงละครในร่มขนาดใหญ่ที8เก่าแก่ที8สุดที8มี 

รอด  มนัไดรั้บความเสียหายอยา่งรุนแรงจากการทิKงระเบิดเพลิงในสงครามโลกครัK งที8สอง แต่หลงัจากนัKนก็

ไดรั้บการบูรณะใหก้ลบัมารุ่งเรืองดงัเดิม นอกจากนีKยงัมี 



รอดชีวติจากแคตตาลอ็กที8กวา้งขวางซึ8ง ใหร้ายละเอียดของเหตุการณ์ที8จดัขึKนที8นั8นรวมถึงความคิดเห็นร่วม

สมยัเกี8ยวกบัการแสดง การ 

แคตตาลอ็กอธิบายความหลากหลายของการใชง้านที8โรงละครถูกใส่: ละครโอเปร่าและบลัเล่ตถู์กแสดง

บนเวที การแสดงขี8มา้และลูกบอลที8หรูหราถูกจดัขึKนในสนามกีฬาที8กวา้งขวางระหวา่งเวทีและที8นั8งซึ8 ง

อาจถูกน้าํท่วมลึกถึงสองฟุตและใชส้าํหรับการต่อสูท้างเรือจาํลอง และนอกจากนีKโรงละคร 

รองรับพิธีการของศาลเช่นงานเลีKยงเอกอคัรราชทูตถอ้ยแถลงของรัฐและมหกรรมเจา้ชายลี Teatro 

Farnese มีหนา้ต่าง (เช่นเดียวกบั Teatro Olimpico และ Teatro 

all'Antica ที8 Sabbioneta ก่อนหนา้นัKน ) ดา้นหลงั และ เหนือ  ธนาคาร 
ที8นั8งซึ8 งช่วยในการส่องสวา่งพืKนที8ในระหวา่งการใชง้านในเวลากลางวนั; เทียนไขหรือโคมไฟไขมนัสตัว์

ในผนงัและค่าใชจ่้ายติดตัKงเป็นแหล่งเดียวของการส่องสวา่งในเวลากลางคืนสาํหรับโรงละครแห่งนีKและ

การตกแต่งภายในทัKงหมดจนกระทั8งมีการเปิดตวัแสงแก๊สในศตวรรษที8 19 Teatro Farnese 

กาํหนดสไตลส์าํหรับเวทีและหอประชุม 

การออกแบบในอีก 250 ปีขา้งหนา้ยกเวน้ลานบา้น - ลาน (corrales) โรงละครในสเปนและโรง

ละครเอลิซาเบธและจาโคเบียนขององักฤษ 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 
การพฒันา ในการแสดง ละคร 
 
ในช่วงครึ8 งหลงัของศตวรรษที8 16 intermezzi กลายเป็นองคป์ระกอบยอดนิยมของการผลิตละคร 

ความบนัเทิงเหล่านีKแทรก 

ระหวา่งการกระทาํของละครและไม่เกี8ยวขอ้งกบัมนัโดยสิKนเชิงโดยทั8วไปในรูปแบบคลาสสิกและเดิมติดตัKง 

During สวมหนา้กาก 



ลูกบอลและงานเลีKยง จาํเป็นตอ้งเปลี8ยนการตัKงค่าอยา่งรวดเร็วสาํหรับส่วนสลบัของการเล่นและ 

intermezzi สนบัสนุนให ้

การพฒันาอุปกรณ์ใหม่สาํหรับการเปลี8ยนทิวทศัน ์ทางออกแรกในการเปลี8ยนฉากที8นาํมาใชส้าํหรับ 

intermezzi มาจากการอภิปรายของ periaktoi ที8พบใน Vitruvius นิโคลา ซาบบาตินีส์ 

"คู่มือสาํหรับการสร้างฉากละครและเครื8องจกัร" ตีพิมพใ์นปี ค.ศ. 1638 ระบุวธีิการหลกัสามวธีิใน

การเปลี8ยนทิวทศัน:์ วธีิหนึ8งใช ้periaktoi; ปีกใหม่ที8สองเคลื8อนที8ไปรอบ ๆ ที8มีอยูแ่ลว้; และคนที8

สามดึงผา้ใบทาสีรอบปีกเพื8อปกปิดพืKนผวิที8มองเห็นไดก่้อนหนา้นีK นอกจากนีKผูเ้ขียน 

อธิบายวธีิการเปลี8ยนปีกแบนใกลด้า้นหลงัของเวทีโดย sliding พวกเขาในร่องหรือเปลี8ยนพวกเขาเช่น

หนา้ในหนงัสือ อุปกรณ์ทัKงหมดของ Sabbatini บ่งบอกถึงความเรียบง่ายของปีกของ Serlio (เช่น

การ แทนที8รายละเอียดที8ทาสีสาํหรับสามมิติ ) 

 
ความตอ้งการของการเปลี8ยนฉากตอ้ง that ปีกแบนแทนที8คนมุม ปัญหาของการถ่ายโอนภาพมุมมอง 

ประสบความสาํเร็จในชุดของปีกแบนไม่ไดรั้บการแกไ้ขจนถึงปี 1600 ในปี ค.ศ. 1650 ปีกที8ทาํมุม

ไดล้า้สมยัไปหมดแลว้ ในแต่ละตาํแหน่งปีกมีแฟลตจาํนวนมากตัKงขึKนหนึ8งจะหลงัอื8น ๆ ที8มี 

คือการตัKงค่า ทิวทศันเ์ปลี8ยนไปโดยการถอดปีกที8มองเห็นไดอ้อกเพื8อเผยใหเ้ห็นฉากดา้นหลงั มีการทาํ

ร่องในพืKนเวทีถึง 

สนบัสนุนแฟลตและอาํนวยความสะดวกในการเคลื8อนไหวของพวกเขา พืKนหลงัถูกวาดบนแฟลตสองแห่ง

ที8เรียกวา่ shutters ซึ8 งพบกนัที8กึ8งกลางของ 

เวที;  และผา้ที8สามารถ   มว้นขึKนได ้ ถูกนาํมาใชเ้ป็นครัK งคราว  



ขัKนตอนสุดทา้ยในการเปลี8ยนฉากไดรั้บการแนะนาํโดย Giacomo Torelli ในปี 1641 เมื8อเขา

ปรับปรุงระบบรถมา้และเสาใหส้มบูรณ์แบบ ตามระบบ this ช่องถูกตดัในพืKนเวทีเพื8อรองรับเสาซึ8ง

ติดตัKงแฟลต เสาเหล่านีK ติดอยูใ่ตเ้วทีกบัรถมา้ที8ติดตัKงบนลอ้เลื8อนที8วิ8งในรางขนานกบัดา้นหนา้ของเวที 

ขณะที8รถมา้กลิKงไปที8เซนเทรของเวทีพวกเขาพาแฟลตเขา้ไปดู ระบบกวา้นเชือกและรอกที8ซบัซอ้นทาํให้

สามารถเปลี8ยนทุกส่วนของการตัKงค่าไดโ้ดยการเปลี8ยนเครื8องกวา้นเดียว สิ8งประดิษฐนี์Kนาํมาใชโ้ดยทุก

ประเทศในยโุรปยกเวน้องักฤษและ Holland เป็นวธีิมาตรฐานในการเปลี8ยนทิวทศันจ์นถึงสิKน

ศตวรรษที8 19 

 
ชาวอิตาเลียนถูกถ่ายโดยเฉพาะอยา่งยิ8งกบัเทคนิคพิเศษและยนิดีในการอธิบายอยา่งละเอียดเกี8ยวกบัการ

ปฏิบติัในยคุกลาง เทคนิคพิเศษส่วนใหญ่เกี8ยวขอ้งกบั intermezzi และเกี8ยวขอ้งกบัการแทนที8ตวั

ละครในพระคมัภีร์ไบเบิลในยคุกลางโดยคนนอกรีต deities อาจใชเ้ครื8องจกัรที8สามารถบินไดสู้งสุด 

50 ตวัอกัษร จากขอ้มูลของ Serlio ตวัเลขเชิงกลที8เคลื8อนไหวซึ8งเป็นตวัแทนของมนุษยส์ตัวแ์ละ

วตัถุถูกตดัออกจากกระดานวางและวาด 

ขา้มฉากดว้ยสายไฟที8มองไม่เห็น ในการผลิตจาํนวนมากเมฆ thที8 engulfed เวทีจะซ่อนกิจกรรมของ

การลดสี 

ผา้และแฟลต   ม่าน  ดา้นหนา้ถูกใชเ้พื8อ  ปกปิด  ทิวทศัน ์
และเพิ8มความประหลาดใจในช่วงเริ8มตน้ของการแสดง ตอนแรกม่านถูกทิKง แต่เนื8องจากเป็นอนัตราย

ม่านมว้น th จึงถูกนาํมาใชใ้นไม่ชา้ 



ขา้งโรงละครของชนชัKนสูงยงัมี commedia dell'arte ที8ไดรั้บความนิยมอยา่งมาก คาํวา่ 

commedia dell'arte เริ8มใชใ้นช่วงกลางศตวรรษที8 18 เท่านัKนแมว้า่จะมาเพื8อแสดงถึง บริษทั 

ทราเวลลิ8งของนกัแสดงที8มีเรื8องตลกที8สวมหนา้กากและชั8วคราวไดรั้บความนิยมอยา่งมากในอิตาลีและ

ทั8วยโุรปในศตวรรษที8 16 และตน้ศตวรรษที8 17 ตน้กาํเนิดของ commedia เป็นที8น่าสงสยัแมว้า่

ดูเหมือนวา่มนัน่าจะมาจาก from ประเพณีโบราณของการเตน้รําและควายยอดนิยมรวมกบัตวัละคร

สตอ็กจากตลกโรมนั 

ตาํนานยอดนิยมเชื8อมโยงการแสดง commedia กบัการแสดงชั8วคราวในที8โล่ง แต่หลกัฐานแสดง

ใหเ้ห็นวา่ commedia ไม่ไดแ้สดงในพืKนที8ปิดลอ้มไม่บ่อยนกัเนื8องจากการเกิดขึKนของมนัในช่วงตน้

ศตวรรษที8 16 พิสูจนใ์หเ้ห็นวา่เป็นโรงละครเชิงพาณิชยที์8ค่อนขา้งชดัเจน การพฒันาโรงละครเชิง

พาณิชยที์8 Vasari รับรู้ในศตวรรษที8 16 วา่เป็นนวตักรรมที8ไม่ธรรมดาควบคู่ไปกบั การเกิดขึKนของ 

บริษทั commedia ซึ8 งเป็นที8รู้จกัอยา่งนอ้ย 

 ศตวรรษ  ครึ8 งในฐานะนกัแสดงของ commedia mercenaria 
(ทหารรับจา้ง),  Commedia All'improvviso (กลอนสด 

commedia), commedia delle maschere (หนา้กาก commedia) และใน ฝรั8งเศส

ในฐานะ comédie italienne พืKนฐานของคอมมีเดีย 

บริษทั มีความต่อเนื8อง  บทบาทและพลอ็ต  ถูกส่งดว้ยวาจา 
บ่อยครัK งจากรุ่นสู่รุ่น  บริษทัต่างๆ  ไดเ้ดินทาง 

อยา่งต่อเนื8องและดาํเนินการในพืKนที8ในร่มที8ไดรั้บการวา่จา้งเพียงบางครัK งบนเวทีกลางแจง้ทาํใหก้ารใช้

มุมมองทิวทศันเ์มื8อพวกเขา 

ได ้แต่อาศยั   ทกัษะของนกัแสดงแต่ละคนเป็นหลกั 



โดยเฉพาะอยา่งยิ8งที8มีชื8อเสียงคือฟรานเชสโกอนัเดรนีและอิซาเบลลาภรรยาของเขาซึ8งเป็นนกัเขียนบท

ละครและกวใีนสิทธิของเธอเองนอกเหนือจากการเป็น 

 นกัแสดงที8ประสบความสาํเร็จ  Tiberio Fiorillo และ Vicenza Armani ซึ8 ง 

 การมาถึงในหลาย ๆ เมือง  มาพร้อมกบั  การยงิปืนใหญ่ในพิธี 
 
Commedia dell'arte เป็นที8จดจาํไดดี้ที8สุดในฐานะโรงละครประเภทหุน้ที8ต่อมาเสื8อมโทรมลง

เป็นตวัตลกละครใบ ้แต่นั8นกจ็บัและถือจินตนาการของผูช้มตลอดหลายศตวรรษที8ผา่นมา ในความเป็น

จริงความสาํคญัที8ยิ8งใหญ่ที8สุดของ commedia มี often ยงัคงซ่อนอยู;่ การเกิดขึKนของมนัเป็น

รูปแบบเฉพาะของโรงละครใน 16 

ศตวรรษนบัเป็นการเปลี8ยนแปลงพืKนฐานในประวติัศาสตร์ของโรงละครตะวนัตกโดยรวม ในโรงละคร

ก่อนการคา้การแสดงมีลกัษณะโดยการมีส่วนร่วมร่วมกนัของนกัแสดงผูช้มnd ในโรงละครเชิงพาณิชย์

ที8นกัแสดงตอ้งขายตวัเองใหก้บัผูช้มการเนน้จะเปลี8ยนจากบทบาทของผูช้มไปสู่ทกัษะของนกัแสดง 

ดงันัKน commedia dell'arte จึงเริ8มตน้จากการเป็นโรงละครของผูค้นที8รื8นเริงของโลกยคุกลาง

และกลายเป็น 

โรงละครของนกัแสดง การเพิ8มขึKนของชื8อเสียงและความนิยมถือเป็นช่วงเวลาที8แม่นยาํของการเริ8มตน้ของ

อุตสาหกรรมโรงละคร 

 ศตวรรษที2 16 และ 17 ในฝรั2งเศส 
 
ในฝรั8งเศสศตวรรษที8 16 กิจกรรมการแสดงละครส่วนใหญ่เกี8ยวขอ้งกบั Confrérie de la 

Passion ซึ8 งเป็นองคก์รในกรุงปารีสที8จดัตัKงขึKนเพื8อการแสดงรอบความลึกลบั ในปี ค.ศ. 1402 

บริษทัไดรั้บอนุญาตใหจ้ดัละครลึกลบัใด ๆ แต่ในปี ค.ศ. 1548 บริษทัถูกหา้มไม่ใหผ้ลิตความลึกลบั

อนัศกัดิX สิทธิX  



นกับวชระดบัล่างไดพ้ิสูจนแ์ลว้วา่มากเกินไปสาํหรับเจา้หนา้ที8สงฆ ์บริษทั ไดรั้บอนุญาตใหค้วบคุม

ละครทางโลกไดอ้ยา่งสมบูรณ์และพวกเขาเปลี8ยน Hôtel de Bourgogne 

เป็นโรงละคร ชุดประกอบดว้ยภาพวาด ของบา้นที8ผดิปกติสาํหรับความหลากหลายของทอ้งถิ8นที8เป็น

ตวัแทนในพืKนที8เวทีเดียวกนั 

 
  แมจ้ะมีจาํนวน  นกัวจิารณ์ที8พยายามยดึมั8นใน   ความคลาสสิก 

"ความสามคัคี"—กล่าวคือ แนวคิดที8วา่ละครควรเกี8ยวขอ้งกบัการกระทาํเพียงครัK งเดียวในหนึ8งวนัในที8

เดียว—ความรู้สึกยอดนิยมที8ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากบทละครที8มีฉากมากมาย การเล่นดงักล่าวสามารถ

นาํเสนอไดโ้ดยการใชผ้า้ม่านโดยการเปลี8ยนทิวทศันห์รือโดยวธีิที8สามคือการตกแต่ง simultané ซึ8 ง

ใชโ้ดย Laurent และ Mahelot นกัออกแบบของ Confrérie ในรูปแบบนีK หลายทอ้งที8ถูก

แสดงบนเวทีพร้อมกนั—แต่ละแห่งอยูใ่นส่วนต่างๆ ของเวที—โดยใชค้ฤหาสนมุ์มของกรอบวเูดน 

ปกคลุมดว้ยผา้ใบ  เมื8อ  ละครตอ้งการ  คฤหาสนม์ากกวา่ 

สามารถติดตัKงบนเวทีไดใ้นครัK งเดียวหน่วยถูกแปลงโดยการถอดผา้ใบปูหรือโดยการเปิดผา้ม่านเพื8อแสดง

การตกแต่งภายใน 

ฉาก  Molière ไดรั้บมรดกจากจตุัรัสเมืองถาวรที8เขายา้ยไปอยูใ่น Petit-Bourbon ในปี 

1658 

 เวทเีอลซิาเบธ 
 
ในช่วงตน้ของศตวรรษที8 16 มีโรงละครสองประเภทที8แตกต่างกนัในองักฤษ คนหนึ8งเป็นตวัแทน

ของกลุ่มนกัแสดงมืออาชีพกลุ่มเลก็ ๆ ที8แสดงในหอ้งโถงโรงแรมหรือ marketplaces สถานที8

ของละครถูกสร้างขึKนโดยคาํวา่ 



และท่าทางของนกัแสดง เช่นเดียวกบัใน commedia dell'arte ทอ้งถิ8นเหล่านีK มีความสาํคญั

เพียงเลก็นอ้ย โรงละครประเภทที8สองที8พบในพืKนที8ลอนดอนประกอบดว้ยมือสมคัรเล่น โดยปกติจะ

เป็นนกัศึกษามหาวทิยาลยัแสดงเพื8อราชสาํนกัและสุภาพบุรุษสารพนั การ 

ผูช้มและนกัแสดงไดรั้บการศึกษาคุน้เคยกบัคลาสสิกและมีความรู้เกี8ยวกบัโรงละครในประเทศอื8น ๆ 

โดยเฉพาะฝรั8งเศส เวทีนีK น่าจะตัKงดว้ยอาคารที8ทาํจากไมร้ะแนง 

ปกคลุมดว้ยผา้ใบทาสีที8มีเสน้ขอบเมฆปิดบงัส่วนบนของพืKนที8การแสดง 

 
ความสาํเร็จที8สาํคญัของเวทีเอลิซาเบธนัKนเชื8อมโยงกบัโรงละครของกลุ่มนกัแสดงมืออาชีพ  ไม่ใช่  โรง

ละครของศาล  

 ในช่วง  ครึ8 งหลงัของ  ศตวรรษที8 16  เมื8อพวกเขากลายเป็น 

ประสบความสาํเร็จคณะไม่จาํเป็นตอ้งอยูเ่ฉยๆอีกต่อไป ในปี ค.ศ. 1576 โรงละครสาธารณะถาวร

แห่งแรกที8เรียกวา่โรงละครถูกสร้างขึKนโดยนกัแสดงเจมส์เบอร์เบจ ความเจริญของอาคาร 

ดาํเนินต่อไปจนถึงสิKนศตวรรษ ลูกโลกที8ซึ8 งบทละครของ ShakespeถูกแสดงครัK งแรกถูกสร้างขึKนในปี 

1599 ดว้ยไมจ้ากโรงละครที8พงัยบัเยนิ 

 
เวทีเอลิซาเบธทั8วไปเป็นชานชาลาขนาดใหญ่ถึง 40 ตารางฟุต (มากกวา่ 12 เมตรในแต่ละดา้น) ยื8น

ออกมาใน 

 กลาง  สนามเพื8อให ้  ผูช้ม  เกือบลอ้มรอบมนั  มนัเป็น  
ยกขึKนสี8ถึงหกฟุตและไดรั้บการปกป้องดว้ยหลงัคาที8เรียกวา่ "เงา" หรือ "สวรรค"์ ในโรงภาพยนตร์ส่วน

ใหญ่หลงัคาเวที 

 รองรับดว้ยเสาสองตน้ที8ตัKงอยูต่รงกลางที8ดา้นขา้งของ  เวที  



ปกปิดพืKนที8ดา้นบนที8สามารถยกหรือลดวตัถุได ้ที8ดา้นหลงัของเวทีเป็นซุม้หลายระดบัที8มีประตูขนาด

ใหญ่สองบานในระดบัเวที นอกจากนีKยงัมีพืKนที8สาํหรับ "การคน้พบ" ของตวัละครที8ซ่อนอยูเ่พื8อพฒันา

พลอ็ต นี8 อาจอยูร่ะหวา่งประตู บางฉากเกิดขึKนในละคร 

พืKนที8บนชัKนสองของซุม้ แต่อีกครัK งนกัประวติัศาสตร์ไม่เห็นดว้ยวา่พวกเขาเป็นฉากใด 

 
คุณสมบติัถูกนาํเขา้สู่เวทีแพลตฟอร์มเป็นครัK งคราว แต่จากรายการ extan t เห็นไดช้ดัวา่มีจาํนวน

นอ้ย คุณสมบติับางอยา่งยุง่ยากมากจนยงัคงอยูบ่นเวทีตลอดการแสดง ทรัพยสิ์นขนาดเลก็อาจถูก

เปิดเผยในพืKนที8คน้พบและคนรับใชถื้อคุณสมบติับางอยา่งทัKงในและนอก ฉนัt ปรากฏวา่ผูช้มไม่ได ้

กงัวลกบัความไม่สอดคลอ้งกนัของทิวทศัน ์
 
 
 

 
การตกแต่งภายในของโรงละครหงส์ 

อาคารโรงละครทัKงหมดเป็นทรงกลมสี8เหลี8ยมหรือแปดเหลี8ยมมี

หลงัคามุงจาก 

ครอบคลุมโครงสร้างรอบลานเปิดโล่ง ผูช้มขึKนอยูก่บัจาํนวนเงินที8

พวกเขามีสามารถยนืได ้

ในสนามซึ8งอาจลาดเอียงไปทางเวทีนั8งบนมา้นั8งในแกลเลอรี8 ที8เดินไปรอบ ๆ ส่วนใหญ่ของผนงันั8งใน

กล่องส่วนตวัหรือนั8งบนเกา้อีKบนเวทีที8เหมาะสม 

 
ความสาํคญัของโรงละครประเภทนีK คือความยดืหยุน่ ในบางวธีิมนั  คลา้ยกบั  ความพยายามก่อนหนา้นีK ใน

การสร้าง scaenae ใหม่ 



frons ของชาวโรมนั; มนัมีซุม้และประตูทางเขา้ โรงละครเอลิซาเบธแตกต่างกนัตรงที8มีแพลตฟอร์ม

หลกั เวทีดา้นใน และระดบับนเวทีที8ทาํใหก้ารเคลื8อนไหวเป็นไปไดใ้นทุกทิศทางแทนที8จะอยูต่ามความ

ยาวของเวทีลูกศร n 

 ยุคทองของสเปน 

 
 ละครทางศาสนาพฒันาขึKนในสเปนในช่วง  ยคุกลาง  เฉพาะในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเพราะทุ่ง

ครอบครองส่วนที8เหลือของคาบสมุทร ในช่วงศตวรรษที8 16 เมื8อสเปนกลายเป็นประเทศที8มีอาํนาจมาก

ที8สุดในยโุรป จึงพยายามพฒันาโรงละครที8มีความซบัซอ้น หลงัจากช่วงเวลาแห่งความสนใจในละคร

คลาสสิกและการแนะนาํการพิมพใ์นช่วงปลายศตวรรษที8 15 มี Juan del Encina ผูก่้อตัKงละคร

สเปนสมยัใหม่ปรากฏขึKน แมว้า่ตน้กาํเนิดของ s tatus มืออาชีพในหมู่ผูเ้ล่นจะคลุมเครือ แต่กเ็ป็นที8

ทราบกนัดีวา่นกัแสดงในสเปนไดรั้บเงินตัKงแต่ตน้ปี 1454  ความนิยมของโรงละครเพิ8มขึKนในช่วง

ทศวรรษที8 1570 และในบรรดานกัเขียนบทละครในยคุนีK คือปรมาจารยเ์ช่น Lope de Vega 

เซร์บนัเตส, และ คาลเดรอน เด  แอลเอ บาร์ซ่า. 
 
ในช่วงยคุทองนีK ในสเปนโรงละครถือวา่รูปแบบมีความยดืหยุน่มากกวา่เวทีอิตาลีหรือฝรั8งเศส แบบจาํลอง

คือของคอก - ลานลอ้มรอบดว้ย    ดา้นหลงัของบา้นหลายหลงั 

ซึ8 ง    คณะแรกสุดไดแ้สดง  การแสดงละคร 

การเตรียมการเกือบจะเหมือนกบัในลอนดอนร่วมสมยั เวทีตวัเองเป็นแพลตฟอร์มที8ยกขึKนโดยไม่มีม่าน

ดา้นหนา้หรือ  ซุม้ proscenium แต่มี   ซุม้ถาวรที8  



ยอ้นกลบั  ขัKนตอนมีความยาวประมาณ 28 ฟตุ และลึก 23 ถึง 30 ฟตุ แพลตฟอร์มเปิดมกัจะไดรั้บ

การสนบัสนุนโดยซุม้ของสองระดบัโดยมีเสาแบ่งชัKนล่างออกเป็นสามช่องเปิด ระดบัที8สองโดยทั8วไป

แกลเลอรี8มกัจะเป็นตวัแทนของหอคอยกาํแพงเมืองหรือ เนินเขา 

 
การประชุม stagi ng ของสเปนเช่นเดียวกบัโรงละครเอลิซาเบธมกัจะเรียบง่าย เพื8อแสดงถึงการ

เปลี8ยนแปลงสถานที8นกัแสดง เพียงแค่ออกและกลบัเขา้มาใหม่ บางครัK งอาจใชผ้า้ม่านเพื8อเพิ8มเอฟเฟกต์

ทิวทศันโ์ดยถูกดึงออกไปเพื8อใหส้ามารถดาํเนินการบนเวทีได ้เช่นเดียวกบัเชค็สเปียร์ แต่สถานที8คือ 

แนะนาํโดยวาทกรรมบทกวมีากกวา่โดยสญัลกัษณ์ภาพ เวทีนีKอาจไดม้าจากแท่นเกวยีนยคุกลางที8ใชใ้น

จตุัรัสสาธารณะ หลงัเวทีเป็นหอ้งแต่งตวัของนกัแสดงและหอ้งแสดงบนเวที หลงัคาตืKน 

ไดรั้บการสนบัสนุนโดยโครงสร้างหลงัเวทีหลกัขยายส่วนเหนือแพลตฟอร์มแมว้า่  อาจไม่  ไกล

พอที8จะตอ้งการใด ๆ 

การสนบัสนุนเพิ8มเติม มีการใชพ้ืKนหลงัที8สวยงามสามแบบ: facade; ผา้ม่านปกปิดซุม้ซึ8 งใช ้

เมื8อสถานที8ไม่สาํคญัเป็นพิเศษ และคฤหาสนย์คุกลางซึ8ง  บางครัK งสร้างขึKน  บนเวทีหลกั 

เมื8อ ปรากฏการณ์ เพิ8มขึKน หลงัจาก ปี 1650 ทาสี แฟลต ดว้ย ประตู และ 
หนา้ต่างถูกตัKงไวที้8ดา้นหนา้แทนผา้ม่าน หลงัจากระยะเวลาหนึ8งกนัสาดกถู็กตรึงไวเ้หนือที8นั8งและในที8สุด 

การเพิ8มหลงัคาถาวรทาํใหเ้ป็นโรงละครในร่ม เซบียา่ (เซบียา) ครัK งหนึ8งมีโรงละครถาวรเจด็แห่ง มาก

ที8สุด 



สิ8งสาํคญัในมาดริดคือ  Corral de la Cruz ซึ8 งเปิดในปี 1579  การ 

คอกตวัเองลอ้มรอบ  ลานสี8เหลี8ยมหรือสี8เหลี8ยม  

ถูกปลดประจาํการจนถึงศตวรรษที8 18 เมื8อมีการเพิ8มหลงัคาแถวของหนา้ต่างถูกเพิ8มเขา้ไปใตช้ายคา ที8

นั8งประกอบดว้ยมา้นั8งที8 ระดบัพืKนดินและระเบียงที8ตัKงอยูใ่นที8บรรจุ 

กาํแพงสาํหรับผูอุ้ปถมัภที์8ร่าํรวยกวา่   แกลลอรี8  กล่องพิเศษ  ที8เรียกวา่ 
Cazuela ซึ8 งเป็น "สตูวพ์อต" ไดรั้บมอบหมายใหผู้ช้มหญิง เหนือ cazuela เป็นแกลเลอรี8

สาํหรับสมาชิกของรัฐบาลเมืองนกับวชและชนชัKนสูง 

 โรงละครบาโรกและการแสดงละคร 
 
การรวมกนัของสองนวตักรรมทางศิลปะ -สูตรของกฎแห่งมุมมองในศตวรรษที8 15 และการผลิต โอเป

ร่าครัK งแรกในปี 1597 - เป็นรากฐานสาํหรับโรงละครบาโรก ซึ8 งคงอยูจ่นถึงศตวรรษที8 19 ในยคุนีK

ทุกประเทศถูกนาํเขา้สู่วงโคจรเดียวกนั although อิตาลียงัคงเป็นแรงบนัดาลใจหลกั ละครที8ไดรั้บ

แรงบนัดาลใจคลาสสิกของวนัที8 16 

ศตวรรษเปิดทางใหก้บัความบนัเทิงที8หลากหลาย - intermezzi, บลัเล่ต,์ หนา้กากและโอเปร่า การ

ประดิษฐว์ธีิการใหม่ในการนาํเสนอ 

วชิวลเอฟเฟกตที์8น่าทึ8งสนบัสนุน การติดตัKงเครื8องจกัรที8ซบัซอ้นมากขึKนในอาคารโรงละคร ผลที8ไดคื้อ

ปรากฏการณ์ที8ครอบงาํดา้นอื8น ๆ ทัKงหมดของการผลิต 

 
ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 
 โรงละครศาล 



 รูปแบบสถาปัตยกรรมบาโรกเริ8มตน้ในอิตาลีและแพร่กระจาย 

ทั8วยโุรปครองอาคารโรงละครระหวา่งประมาณ 1650 และ 1790 ลกัษณะสาํคญัของมนัคือการ

ปรับแต่งในรายละเอียดของเวที proscenium และรูปเกือกมา้ยคุฟืK นฟูศิลปวทิยา 

หอประชุมและแผนผงัที8นั8ง นวตักรรมของยคุนัKนไดรั้บการแนะนาํในโรงละครศาลเอกชน มี b 

alconies ตืKนมากถึงหา้ตวัซอ้นกนัในแนวตัKงในหอประชุม เป็นครัK งแรกที8มีหลุมวงออเคสตราปรากฏ

อยูห่นา้เวทีจมลง ต่าํกวา่ระดบัพืKนดิน พืKนเวทีซึ8 งก่อนหนา้นีKไดข้ยายออกไปเพียงไม่กี8หลาจากซุม้ประตู 

proscenium ตอนนีK ถูก deepened เพื8อรองรับทิวทศันอุ์ปกรณ์และการเตน้รํา 

 
ดว้ยการเพิ8มขึKนของแกรนดโ์อเปร่าและบลัเล่ตน์กัประดิษฐแ์ละนกัออกแบบถูกเรียกร้องใหจ้ดัหาสิ8งที8

ซบัซอ้นและพกพาไดม้ากขึKน 

ทิวทศันมุ์มมองและเครื8องจกัรเวทีที8ซบัซอ้นทัKงดา้นบนและดา้นล่างเวทีเพื8อใหเ้กิดการเปลี8ยนแปลงฉาก 

(เกือบจะดาํเนินการในสายตาของผูช้ม) ชื8อที8มีชื8อเสียงของช่วงเวลานีK ไดแ้ก่ ชาวอิตาเลียน 

Giacomo Torelli และตระกลู Bibiena ซึ8 งการตัKงค่าที8แยบยลนัKนไม่มีใครเทียบไดส้าํหรับ

ความคิดริเริ8ม ศาลแขง็ 

มารยาทกาํหนดวา่เสน้ของมุมมองควรใหภ้าพเวทีที8สมบูรณ์แบบจากมุมมองของกล่องพระราชทานซึ8ง

หนัหนา้ไปทางเวทีโดยตรง เนื8องจากยิ8งไปกวา่นัKน building ของโรงละครถูกควบคุมโดยกระเป๋า 

ducal หรือ imperial ซึ8 งเป็นพิธีการทางสถาปัตยกรรมที8เขม้งวดซึ8งแตกต่างกนัในรายละเอียด

เท่านัKนกลายเป็นแฟชั8นไม่ใช่ 

หกัจนถึงปลายศตวรรษที8 19 หอประชุมมีการวางแผนในระดบัชัKนซึ8งเป็นการแบ่งชัKนในแนวตัKงที8สะทอ้น

ถึง  ระเบียบของสงัคมโดย 



.class  ตวัอยา่งที8ดีคือโรงละครในราชสาํนกัฝรั8งเศสที8แวร์ซาย (ค.ศ. 1769) ออกแบบโดย 

Jacques-Ange สถาปนิกของกษตัริยห์ลุยส์ที8 15 

กาเบรียล. สาํหรับโรงละครในศาลเวทีมีอุปกรณ์ครบครันเป็นพิเศษใชเ้ครื8องจกัรในลกัษณะของตระกลู 

Bibiena โดยมีระบบรอกเหนือศีรษะสาํหรับการบินหยดและเสน้ขอบในขณะที8ปีกแบนและบานประตู

หนา้ต่างที8ประกอบขึKนเป็นฉากที8ซบัซอ้นถูกติดตัKงบนเฟรม 

ติดอยูก่บัรถมา้ที8วิ8งบนรางใตเ้วทีและเปลี8ยน could ไดอ้ยา่งง่ายดาย การแกะสลกัของเวลาระบุวา่โรง

ละครของศาลถูกใชส้าํหรับลูกบอลคอนเสิร์ตและสิ8งที8คลา้ยกนัเช่นเดียวกบั 

 การแสดงบนเวที  แมจ้ะเลก็ แต่โรงละครในศาลที8มีราคาแพงเหล่านีK 
เป็นสกัขีพยานในการผลิตครัK งแรกของโอเปร่าหลายเรื8องโดยนกัแต่งเพลงเช่น Haydn และ 

Mozart และพวกเขายงัมีบทบาทสาํคญัในการส่งเสริมการพฒันาบลัเล่ตค์ลาสสิก 

โรงละครสาธารณะ โรง

อุปรากร 

 
 
 
 
 
 
 
 

ลาส กาล่า 

มีโรงละครสาธารณะสองประเภทในศตวรรษที8 18 หนึ8งคือการ

พฒันาเชิงตรรกะของโรงละครศาลเอกชนก่อนหนา้นีK ซึ8 งสะทอ้น

ถึงความตอ้งการที8ซบัซอ้นในเมืองและชนชัKนสูงสาํหรับโรงละคร

ในฐานะ 

มหรสพ  Teatro alla Scala (1776–78) ในมิลานเป็นตวัอยา่งที8ดีของโรงละครจาํนวนมาก

ที8สร้างขึKนโดยขนุนางในศตวรรษที8 18 ในเมืองหลวงของยโุรป โรงละครสาธารณะเช่น La Scala 

แตกต่างจากโรงละครศาลเอกชนเฉพาะในขนาดของหอประชุมและ 

เวที   ในขณะที8  Versa illes ไดน้ั8งนอ้ยกวา่ 700 ใน  



หอประชุม La Scala สามารถรองรับไดม้ากกวา่ 2,000 คน โอเปร่าโดยทั8วไปรวมถึงบลัเล่ตเ์ป็น

รูปแบบความบนัเทิงที8ไดรั้บความนิยมมากที8สุดโดยเฉพาะในอิตาลี 

 โรงละครฟื/ นฟู 
 
 โรงละคร  สาธารณะ  อีกประเภทหนึ8งที8แปลกประหลาดสาํหรับองักฤษคือ  

โรงละครบูรณะ หอประชุมรูปเกือกมา้บาโรก ที8มีเวทีลึกและหลุมวงออเคสตรามกัเป็นที8ชื8นชอบทั8ว

ยโุรปตะวนัตกโดยกาํหนดการออกแบบและสไตลข์องโรงละครโอเปร่าโดยเฉพาะ ในนัKนนกัแสดงเล่น

ต่อหนา้ทาสีอยา่งประณีต 

ทิวทศันแ์ละดา้นหลงัซุม้ประตู Proscenium อยา่งไรกต็าม โรงละคร The Restoration 

ในขณะที8ยมืเวทีที8ยดึแน่นเตม็รูปแบบของโรงละครบาโรก นอกจากนีKยงัมีเวทีผา้กนัเปืK อนลึกที8ยื8นออกมา

จาก proscenium ซึ8 งการกระทาํส่วนใหญ่เกิดขึKน ดงันัKนนกัแสดงจึงเล่นเหมือนเดิมในหอประชุม

และอยูห่่างจากการสนบัสนุนที8สวยงาม ชาวองักฤษที8มีประเพณีเชกสเปียร์ของพวกเขาเกลียดชงัที8จะละ

ทิKงการติดต่อที8ใกลชิ้ดระหวา่งนกัแสดงและ 

ผูช้มที8โรงละครเอลิซาเบธอนุญาต ที8ดา้นใดดา้นหนึ8งของป่ามีประตูโดยนกัแสดง w hich เขา้มา; 

เหนือประตูเหล่านีK เป็นกล่อง  เพิ8มเติมสาํหรับผูช้มซอ้นกนั  หนึ8งเหนือ  อีกอนัในลกัษณะบาโรก 

 อทิธิพลของความสําเร็จทางเทคนิค 

 
แสงไฟของโรงละครในยคุนีKจดัทาํโดยไฟส่องสวา่งที8เลีKยงดว้ยไสต้ะเกียง ซึ8 งซ่อนอยูห่ลงัปีกและซุม้

ประตู proscenium และที8ขอบของผา้กนัเปืK อนบนเวที ในหอประชุมทัKงขนาดใหญ่เดี8ยว 



การติดตัKงกลางเช่นเดียวกบัที8 La Scala หรือ การติดตัKงเพดานขนาดเลก็จาํนวนหนึ8งเช่นเดียวกบัที8

แวร์ซายเป็นประเพณี ทัKงหมดถูกเผาไหมใ้นระหวา่งการแสดงและนิสยัในการจุดไฟหอประชุมยงัคงมีอยู่

จนถึงปลายศตวรรษที8 19 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ 

 
 

การสวมหนา้กากของศาลทาํหนา้ที8แนะนาํการแสดงละครเวทีของอิตาลีใหก้บัองักฤษ หนา้กากเป็น

อุปมานิทศันที์8ออกแบบมาเพื8อใหเ้กียรติบุคคลหรือโอกาสใดบุคคลหนึ8งโดยการเปรียบเทียบพวกเขากบั

ตาํนาน 

ตวัละครหรือสถานการณ์ Inigo Jones สถาปนิกชาวองักฤษที8สาํคญัที8สุดในยคุของเขาผลิตหนา้กาก

และente rtainments อื8น ๆ ที8ศาลองักฤษตัKงแต่ปี 1605 ถึง 1640 เขาเคยไปเยอืนอิตาลี

ระหวา่งปี ค.ศ. 1596 ถึง ค.ศ. 1604 และเป็นบุคคลที8รับผดิชอบมากที8สุดในการรับการออกแบบ

เวทีของอิตาลีในองักฤษ จากภาพร่างของเขาเป็นที8ทราบกนัดีวา่ 

โจนส์ผา่นหลายขัKนตอนในการออกแบบของเขาเริ8มตน้ในปี 1604 ดว้ยการตกแต่ง simultané ที8

กล่าวถึงขา้งตน้ซึ8งในทอ้งถิ8นที8แตกต่างกนัถูกนาํเสนอในส่วนต่าง ๆ ของเวที ในปี ค.ศ. 1605 เขา

ไดแ้นะนาํการตัKงค่ามุมมองที8เรียบง่าย—ภาพบา้นที8ทาสีสองแบบดว้ยชตัเตอร์หลงัที8เจบ็ปวด ในปี

เดียวกนันัKนเขาไดท้ดลองกบั periaktoi สร้างโลกที8ไม่มีเพลาที8มองเห็นไดซึ้8งหมุนรอบเพื8อเผยให้

เห็นนกัเตน้แปดคนนั8งอยูภ่ายใน 
 
 

 
เวทีมารยาทอิตาลี 

หนา้กากของเขาทัKงหมดไดท้าสีซุม้ประตู proscenium ซึ8 ง
เขาตัKงม่านลม้ลง ในปี ค.ศ. 1635 โจนส์ไดอ้อกแบบฉากที8ใช้
ปีกสี8มุม เช่น เซอร์ลิโอ 



และสี8บานประตูหนา้ต่างที8     ดา้นหลงัสาม  ซึ8 งสามารถดึงไปที8 

ดา้นขา้งในสองส่วน การออกแบบหนา้กากของโจนส์ในปี ค.ศ. 1640 ถือเป็นการออกแบบโรงละคร

บาโรกแห่งแรกในองักฤษ ปีกดา้นขา้งสี8ชุดถูกวางไวใ้นแต่ละดา้นของเวทีแต่ละปีกประกอบดว้ยแฟลต

สองอนั มีบานประตูหนา้ต่างสี8บานที8หู r โดยแต่ละบานแบ่งออกเป็นสองส่วนเพื8อใหถ้อดออกไดง่้าย ปีก

แต่ละขา้งมีส่วนหวั (เช่นหน่วยแนวนอนที8เชื8อมปีกตัKงตรงสองปีกเพื8อสร้างส่วนโคง้แบน) หรือเสน้ขอบ

ทอ้งฟ้า (ทิวทศันแ์นวนอนซึ8งออกแบบใหดู้เหมือนทอ้งฟ้าซึ8งปิดบงัพืKนที8เหนือชุด) เพื8อใหภ้าพลวงตา

ของระยะทางปีกดา้นขา้งถูกสร้างขึKนในมุมมองที8เกินจริงโดยปีกที8ประสบความสาํเร็จแต่ละปีกจะมีขนาด

เลก็กวา่ปีกก่อนหนา้อยา่งมีนยัสาํคญั ขอ้เสียของการใชแ้ฟลตขนาดเลก็ไปทางดา้นหลงัของเวทีคือถา้

นกัแสดงยนืใกลพ้วกเขามากเกินไปภาพลวงตาจะถูกทาํลาย นกัแสดงจึงถูก จาํกดั ไวที้8ดา้นหนา้ของเวที 

ในทศวรรษต่อ ๆ มามีความพยายามที8จะทาํใหพ้ืKนที8เวทีมีความลึกมากขึKนโดยการคูณจาํนวนเบอร์ของ

แฟลตในแต่ละดา้น โดยสรุปยกเวน้รถมา้และเสา 

ระบบการเปลี8ยนฉากโจนส์แนะนาํการพฒันาที8สาํคญัของอิตาลีทัKงหมดในองักฤษ 

 
หลงัจาก Inigo Jones การปฏิบติัทิวทศันข์ององักฤษและการประชุมบนเวทีกค็ลา้ยกบั ของอิตาลี 

ชุดถูกเปลี8ยนโดยการเลื8อนพวกเขาในร่องในพืKนเวทีและค่าใชจ่้าย เนื8องจากม่านถูกยกขึKนหลงัจาก

อารัมภบทและยงัคงดาํเนินต่อไปตลอดการแสดงการเปลี8ยนฉากทัKงหมดจึงอยูใ่นมุมมองของผูช้ม มนั

เป็น 



จนกระทั8งปี ค.ศ. 1750 มีการใช ้"การกระทาํ" ก่อนหนา้นีKแมแ้ต่ Intermezzi กถู็กแสดงต่อหนา้

ฉากเตม็เวที 

 
เมื8อความสนใจในปรากฏการณ์เพิ8มขึKนจิตรกรฉากกมี็ความสาํคญัมากขึKนและในช่วงปลายศตวรรษที8 

18 โรงละครแต่ละแห่งมี จิตรกรฉากถาวรสองคนขึKนไป นกัออกแบบที8รู้จกักนัดีที8สุดในช่วงปลาย

ศตวรรษที8 18 คือ Philip James de Loutherbourg จิตรกร จาก 1771 เขาทาํงาน

ใหก้บันกัแสดงผูจ้ดัการ David Garrick เป็นนกัออกแบบที8สวยงามที8โรงละคร Drury 

Lane ในลอนดอนและเขา credited กบัการเปลี8ยนทิศทางของการออกแบบจาก 

สถาปัตยกรรมสู่      ยคุภูมิทศันจึ์งเป็นจุดสิKนสุดของ 

บาโรกในองักฤษ เขาเป็นหนึ8งในผูบุ้กเบิกผา้ที8ตดัเป็นผา้หลงัสองชัKนซึ8งมีช่องเปิดที8ใกลก้บัผูช้มที8เผยให้

เห็นทิวทศันที์8ทาสีดา้นหลงั เขายงัใชทิ้วทศันที์8โปร่งใส ในการผลิตหนึ8งครัK งเขาตดั ดวงจนัทร์ออกจาก

ผา้ใบดา้นหลงัแทนที8ดว้ยผา้กอซและจุดไฟจากดา้นหลงั ความสาํคญัที8ภาพวาดภูมิทศันข์อง 

Loutherbourg ของผา้หลงัสนันิษฐานนัKนแสดงใหเ้ห็นจากขอ้เทจ็จริงที8วา่ละครใบ ้Drury 

Lane ในปี 1779 ถูกเขียนขึKนเป็นพิเศษสาํหรับ ทิวทศันที์8เขาออกแบบขณะเดินทางไปดาร์บีเชียร์ 

การพรรณนาสถานที8จริงในองักฤษของเขาเริ8มเป็นที8นิยมสาํหรับ "สีทอ้งถิ8น" อยา่งไรกต็ามผลงานที8

สาํคญัที8สุดเพียงอยา่งเดียวของ Loutherbourg คือเขาบรรลุความเป็นเอกภาพของการออกแบบ

เพราะเขากาํกบัทัKงสอง  

ทิวทศันแ์ละ  แสง   และผลกระทบของการผลิตเดียว  
 
 การออกแบบที:สวยงาม 



การเปลี8ยนแปลงที8สาํคญัในการออกแบบที8สวยงามเกิดขึKนโดย ครอบครัว Bibiena ของอิตาลีซึ8 ง

สมาชิกที8รู้จกักนัดีที8สุดคือเฟอร์ดินานโดฟรานเชสโกจูเซปเป้อนัโตนิโอและคาร์โล ประมาณปี ค.ศ. 

1703 ที8 

โบโลญญา, เฟอร์ดินานโดแนะนาํมุมมองมุม ก่อนหนา้นีKการออกแบบเวทีขึKนอยูก่บัมุมมองจุดเดียวโดย

ใชจุ้ดที8หายไปเพียง จุดเดียวซึ8งเสน้ทัKงหมดดูเหมือนจะลดลงตามระยะทาง 

ไปยงัจุดหนึ8งที8กึ8งกลางของแบค็กราวด ์อยา่งไรกต็าม Bibiena ใชมุ้มมองที8มีจุดหายไปสองจุด หาก

ใชเ้ทคนิคนีK เพื8อแสดงอาคารขนาดใหญ่ที8ราบเรียบตามที8เห็นจากมุมหนึ8ง of ตวัอยา่งเช่น ฐานและเสน้

หลงัคาของดา้นหนึ8งที8ขยายออกไปในระยะไกลจะปรากฏขึKนเพื8อพบกนัในบางจุดทางดา้นขวาและอีก

ดา้นหนึ8งที8จุดอื8นออกไปทางซา้ย นอกจากนีKโดยการคน้หาจุดเหล่านีK ค่อนขา้งต่าํ Bibiena gave 

โครงสร้าง 

ผลของขนาดมหึมา อาคาร ผนงั หรือลานภายในถูกวางไวต้รงกลางของฉากและทิวทศันด์า้นขา้ง และ

ขนาดของ 

 การตัKงค่าซึ8 ง  ก่อนหนา้นีKไดรั้บการออกแบบมาเพื8อ  สร้างทิวทศัน ์
ส่วนขยายของหอประชุมมีการเปลี8ยนแปลง ปีกดา้นหนา้ถูกทาสีราวกบัวา่พวกเขาเป็นเพียงส่วนล่างของ

อาคาร ผลลพัธ์ของนวตักรรมเหล่านีK คือชุดของ Bibiena ดูใหญ่มากจนสร้างความรู้สึกแฟนตาซี แม้

จะมีขนาดที8เห็นไดช้ดั แต่การตัKงค่ามุม - persp ective ตอ้งใชพ้ืKนที8เวทีนอ้ยกวา่หนึ8งที8มีตรอก

กลาง การตัKงค่าหลายอยา่งแบ่งเวทีออกเป็นเบืKองหนา้สาํหรับนกัแสดงและพืKนหลงัสาํหรับวตัถุที8อยู่

ห่างไกล 

การดรอปซึ8งออกแบบมาเพื8อใหค้ลา้ยกบัชุดของซุม้ประตูหรือเสามกัจะทาํเครื8องหมายที8ดา้นหลงัของพืKนที8

การแสดง 



นกัออกแบบอีกคนหนึ8งที8พฒันาฉากมุมที8เป็นอิสระจาก Bibiena คือ Filippo Juvarra 

สถาปนิกชาวอิตาลีคนสาํคญัในช่วงตน้ศตวรรษที8 18 ซึ8 งเริ8มงานของเขาเช่นเดียวกบัศิลปินหลายคนใน

ยคุนัKนดว้ย การตกแต่งความบนัเทิงในศาล การออกแบบทิวทศันที์8น่าสนใจที8สุดของเขาในแง่ของ

จินตนาการทางสถาปัตยกรรมคือ 

ประหารชีวติสาํหรับโรงละครหุ่นกระบอกที8ผูมี้พระคุณของเขาเป็นเจา้ของ  การออกแบบเหล่านีK เป็น  ที8

สนใจของนกัประวติัศาสตร์การละครเป็นพเิศษเพราะ 

Juvarra มกัจะรวมแผนของการตัKงค่าเวทีที8แสดงใหเ้ห็นวา่ปีกถูกวางไวอ้ยา่งไร ชุดของ Juvarra นัKน

เป็นพืKน 

โคง้นาํ  สายตาของผูช้มไป  เบืKองหนา้แทน  
ดา้นขา้ง ในภาพสเกต็ชห์ลายภาพเขาไดอ้อกแบบชุดถาวรดว้ยซุม้ประตูขนาดใหญ่ที8เปิดออกสู่ทิวทศัน์

หลายชุดซึ8งแตกต่างกนัไปตัKงแต่ภูมิทศันไ์ปจนถึงทางเดินมุมมอง การออกแบบของเขาเลง็เห็นถึงความ

สนใจในภูมิทศันที์8ไม่พบการพฒันาที8สมบูรณ์จนกระทั8งเกือบหนึ8งศตวรรษต่อมา 

 
ในช่วงครึ8 งหลงัของศตวรรษที8 18 ทิศทางใหม่หลายอยา่งในการคิดนาํไปสู่การเปลี8ยนแปลงโวหารใน

ทิวทศัน ์หนึ8งคือความสนใจที8เพิ8มขึKนในประวติัศาสตร์ซึ8งไดรั้บแรงกระตุน้จากการคน้พบปอมเปอีอีกครัK ง

ในปี พ.ศ. 1748 ทิวทศันข์องซากปรักหกัพงัคลาสสิกที8รกไปดว้ยเถาวลัยก์ลายเป็น ที8นิยม 

บทละครจาก  วรรณกรรมพืKนบา้น  ถูกผลิตขึKนดว้ยโกธิค 

 การตัKงค่าสถาปัตยกรรม    ทิศทาง   ใหม่ที8สาํคญัที8สุดคือ 

นกัออกแบบทิวทศันแ์นะนาํ "อารมณ์"; พวกเขาเริ8มเนน้แสงและเงาเพื8อสร้างบรรยากาศ Artist ที8รู้จกั

กนัดีที8สุดในยคุนีK คือช่างแกะสลกัชาวอิตาลี Giambattista Piranesi ซึ8 งดาํเนินการแกะสลกัซาก

ปรักหกัพงั  และเรือนจาํโรมนัมากกวา่  1,000 ชิKน   เขาไม่ได ้  



โดยเฉพาะอยา่งยิ8งการนาํตวัเองไปใชก้บัโรงละคร แต่การออกแบบของเขาไดรั้บแรงบนัดาลใจจากฉาก

บนเวทีร่วมสมยัและเป็นแรงบนัดาลใจใหก้บันกัออกแบบคนอื8น ๆ 

การพฒันา ใน ฝรั2งเศส และ สเปน 
 
แมว้า่ทิวทศันส์ไตลอิ์ตาลีจะไดรั้บการแนะนาํใหรู้้จกักบัศาล F rench มาก่อน แต่กไ็ม่ไดรั้บความ

นิยมจนกระทั8งหลงัปี 1640 โรงละครแห่งแรกในฝรั8งเศสที8มีซุม้ประตู proscenium ถาวรและ

เวทีที8ออกแบบมาสาํหรับปีกแบนถูกสร้างขึKนในปี 1641 สาํหรับพระคาร์ดินลัเดอริเชลิเยอ ในปี 

ค.ศ. 1645 Giacomo Torelli นกัออกแบบชาวอิตาลีซึ8 งมีประชากรเรียกวา่ "พอ่มดผู ้

ยิ8งใหญ่" ถูกนาํเขา้โดย Jules ผูสื้บทอดของ Richelieu 

พระคาร์ดินลัมาซารินเพื8อออกแบบโรงละครแห่งใหม่คือ Palais-Royal ในปี ค.ศ.  1646–47 

Torelli ไดป้รับปรุง Palais-Royal ใหม่เพื8อรองรับการประดิษฐร์ะบบรถมา้และเสาของ 

scene shifting ปิแอร์ 

Corneille  ผูก่้อตัKง  โศกนาฏกรรมคลาสสิกของฝรั8งเศสคือ 

 ไดรั้บมอบหมายใหเ้ขียน Andromède สาํหรับ  โรงละครที8ปรับปรุงใหม่ 

แมว้า่ละครจะดาํเนินไปผา่นตอนพดู แต่การแสดงแต่ละครัK งกเ็ป็นขอ้อา้งให ้Torelli แนะนาํ 

machinery ที8ซบัซอ้นรวมถึงเวทีหมุน จนกระทั8ง Torelli การเปลี8ยนทิวทศันไ์ดท้าํเครื8องหมาย

การแบ่งโครงสร้างในการนาํเสนอที8น่าทึ8ง Torelli ทิKงวธีิการก่อนหนา้นีKทัKงหมดซึ8งทาํใหเ้สียสมาธิกบั 

ผูช้มและแนะนาํการเปลี8ยนแปลงชุดภายใน มากกวา่ที8ส่วนทา้ยของฉาก ผูช้มรู้สึกทึ8งกบัทิวทศันที์8

เปลี8ยนไปอยา่งลึกลบัในขณะที8การกระทาํของโอเปร่าหรือบลัเล่ตด์าํเนินไปโดยไม่หยดุชะงกั 



สาํหรับงานแต่งงานของหลุยส์ที8สิบสี8ในปี ค.ศ. 1660 กสัปาร์ วกิารานีไปที8 France จากอิตาลี

เพื8อสร้าง Salle des Machines ซึ8 งเป็นโรงละครที8ใหญ่ที8สุดใน ยโุรป มนัมีความยาว 226 

ฟตุเพยีง 94 ฟตุซึ8งถูกครอบครองโดยหอประชุม เวทีของมนัลึก 132 ฟตุมีซุม้ประตู 

proscenium กวา้งเพียง 32 ฟตุ หนึ8งในเครื8องจกัรของ Vigarani ซึ8 งลึก 60 ฟุตถูกใชเ้พื8อ

บินราชวงศท์ัKงหมดและของพวกเขา 

ผูเ้ขา้ร่วมบนเวทีสาํหรับ  ตอนจบ   วกิารานีประสบความสาํเร็จ  โดยเขา 
ลูกชายซึ8งตามมาดว้ย Jean Berains พอ่และลูกชาย Berains สร้างสไตลก์ารออกแบบฝรั8งเศสที8

โดดเด่น 

เนน้เสน้หนกัเสน้โคง้และเครื8องประดบัที8หุม้ไว ้
พวกเขามกัจะออกแบบเพียงชุดเดียวสาํหรับแต่ละการกระทาํ แต่ใช ้machines และเทคนิคพิเศษ

มากมาย การผสมผสานระหวา่งทิวทศันแ์บบคงที8และเครื8องจกัรแบบไดนามิกนีKยงัคงอยูใ่นสมยันิยมใน

โอเปร่าฝรั8งเศสจนถึง  ศตวรรษที8 18  หลงัจากปี ค.ศ.  1682  อิทธิพลของ   ศาลที8มีต่อ 

โรงละครสาธารณะลดลง หลงัจากปี ค.ศ. 1690 พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัทรงเคร่งครัดจนไม่ 

สนบัสนุนบทละครอีกต่อไป 

 
ในทางตรงกนัขา้มกบัความหรูหราของศาลคือ Comédie-Française ซึ8 งโรงละครถูกสร้างขึKน

ในปี 1689 จากสนามเทนนิสที8ไดรั้บการดดัแปลง เวทีถูกติดตัKงสาํหรับปีกแบนและบานประตู

หนา้ต่าง แต่เนื8องจากการเปลี8ยนแปลงฉากมีนอ้ย machinery จึงนอ้ยที8สุด ภูมิหลงัทั8วไปสาํหรับ

โศกนาฏกรรมคือ palais à volonté (แปลตรงตวัวา่ "พระราชวงัตามคาํสั8ง") ซึ8 งเป็นสถานที8ที8

เป็นกลางโดยไม่มีรายละเอียดเฉพาะ สาํหรับความขบขนัฉากทั8วไปคือ chambre à quatre 

portes ("หอ้งที8มีสี8ประตู") ซึ8 งเป็นการตกแต่งภายในแบบอินฟอร์มลั ในปี ค.ศ. 1700 ปารีสมี

โรงละครสองประเภทซึ8งไดรั้บการขนานนามโดย Opéra โดยมีทิวทศันแ์บบบาโรกและ 



เครื8องจกัรและ Comédie-Française ซึ8 งไม่ไดพ้ึ8งพา ปรากฏการณ์ 

 
ปรากฏการณ์ที8แทจ้ริงครัK งแรกในโรงละครสาธารณะคือ 1755 prod uction ของ Orphelin 

de la Chine ของวอลแตร์ (เดก็กาํพร้าของจีน) โดยมี 

 ทิวทศันแ์ละเครื8องแต่งกายของจีนที8แม่นยาํ  ต่อจากนัKน 
Comédie-Italienne ซึ8 งแสดงอยา่งถาวรในปารีส ไดแ้นะนาํสีทอ้งถิ8นและเพิ8มการใชป้รากฏการณ์ 

Giovanni Nicolò Servandoni เดิมเป็นชาวฟลอเรนไทนที์8อาศยัอยูใ่นปารีสตัKงแต่ปี ค.ศ. 

1724 ถึง ค.ศ. 1746 แปลสไตลอิ์ตาลีเป็นรสชาติฝรั8งเศส การใชมุ้มมองของเขาทาํใหเ้กิดภาพลวงตา

ของพืKนที8โดยไม่ผดิพลาดกลบัไปสู่รูปทรงเรขาคณิตที8ชดัเจนซึ8งเป็นลกัษณะของบาโรกสูง เขาเขา้รับ

ตาํแหน่งผูอ้าํนวยการ Salle de Machines ซึ8 งงานของเขามีอิทธิพลต่อนกัออกแบบของอิตาลีและ

เยอรมนี ที8 Opéra ซึ8 งตรงขา้มกบัโรงละครสาธารณะมีการใชป้รากฏการณ์d ตลอดศตวรรษที8 18 นกั

ออกแบบที8รู้จกักนัดีที8สุด ไดแ้ก่ จิตรกร François 

บูเชอร์. และแมว้า่จิตรกรที8มีชื8อเสียงหลายคนจะออกแบบฉากแต่กย็งัไม่มีการเปรียบเทียบกบัผลงานของ

ชาวอิตาเลียนในยคุนีK ปัญหาทางการเงินของ theatres ทาํมากเพื8อป้องกนัแรงผลกัดนัไปขา้งหนา้ใน

การออกแบบฝรั8งเศส แดกดนัที8หรูหราที8สุด 

ปรากฏการณ์ของส่วนหลงัของศตวรรษที8 18 เกิดขึKนในฝรั8งเศสในปี 1794 หลงัจากการปฏิวติั: การ

ประชุมแห่งชาติกาํหนด "เทศกาลแห่งสุพรีมเป่ยอึKง" ออกแบบโดยจิตรกร Jacques- Louis 

David และดาํเนินการโดยผูน้าํรัฐบาลปฏิวติั Robespierre-Neoclassicism ในการ

ใหบ้ริการของสาธารณรัฐ 



หลงัจากทศวรรษที8 1760 โรงละครถูกสร้างขึKนในสไตลอิ์ตาลีโดยมีหอประชุมรูปไข่และเวทีที8ขยาย

ใหญ่ขึKน ในช่วงทศวรรษที8 1780 เมื8อหลุมยนื      ตกลงมา  จนหมดสภาพผูช้มทัKงหมดกน็ั8งลงใน

ที8สุด 

เวที  หลุมที8นั8งไม่ไดรั้บการยอมรับ ในฝรั8งเศสจนถึงศตวรรษที8 19 

 
ในสเปนในช่วงเวลานีKโรงละครเริ8มลดลง แมว้า่ทิวทศันส์ไตลอิ์ตาลีจะถูกใชเ้ป็นครัK งคราว แต่กไ็ม่

ธรรมดา จนกระทั8งนาํมาจากฟลอเรนซ์ในปี 1626 โดย Cosimo Lotti ผูจ้ดัฉากการผลิต

กลางแจง้มากมายในบริเวณพระราชวงั Buen Retiro ในกรุงมาดริด สาํหรับหนึ8งเขาสร้างเวทีลอย

น้าํในทะเลสาบและ 

เทคนิคพิเศษรวมถึงซากเรืออบัปางรถมา้น้าํที8วาดโดยปลาโลมาและการทาํลายพระราชวงัของ Circé 

การผลิตนีK ถูกจุดดว้ยโคมไฟ 3,000 ดวง และผูช้มดูจากเรือกอนโดลา ในปี ค.ศ. 1640 ลอตติไดส้ร้าง

โรงละครถาวรในกรุงมาดริด โคลิเซโอ ซึ8 งอาจมีซุม้ประตูโปรซีเนียมแห่งแรกในสเปน ทศวรรษหนา้ 

เห็นการลดลงของทัKงในศาลและโรงละครสาธารณะ ในปี ค.ศ. 1650 โคลิเซโอถูกปลดประจาํการแต่

ความนิยมของมนัลดลงในปี ค.ศ. 1700 ในช่วงปลายทศวรรษ 1600 สเปนไดสู้ญเสียอาํนาจทาง

เศรษฐกิจและการเมืองส่วนใหญ่ไป และโรงละครผา่นบาโรกส่วนใหญ่เป็นแนวคิดของอิตาลีที8เปียกโชก 

การพฒันา ในยุโรป เหนือ  
 
 ประเทศหนึ8งที8อยูน่อก  อิทธิพลของอิตาลีในช่วงเวลานีK   

แสดงแผนโรงละครที8น่าสนใจ ในปี ค.ศ. 1638 จาคอ็บ ฟาน แคมเปน สถาปนิกไดอ้อกแบบโรงละคร

ในอมัสเตอร์ดมัที8ไม่มีคู่หู 



ที8อื8นในยโุรป หอประชุมเป็นวงรีโดยมีกล่องสองชัKนอยูด่า้นหนึ8งตรงขา้มกบัซุม้เวทีที8มีระเบียงเปิดโล่ง

ดา้นขา้ง ซุม้ตวัเองประกอบดว้ยเสาที8มีบวัอยูเ่หนือพวกเขาเป็นหลกัและแผงทาสีซึ8งเป็นตวัแทนของ

ทอ้งถิ8นที8แตกต่างกนัมากกวา่การตัKงค่าแบบครบวงจรถูกตัKงค่าระหวา่งเสา แนวคิดทัKงหมดของแผงอาจ

ไดม้าจากขัKนตอนพร้อมกนัของยคุกลาง 

 
การเมืองที8เปลี8ยนแปลงตลอดเวลาของยโุรปเหนือและโดยเฉพาะอยา่งยิ8งของเยอรมนีในศตวรรษที8 16 

และ 17 เป็นสาเหตุหลกัสาํหรับการพฒันาโรงละครมืออาชีพในภูมิภาคนีK 

โรงละครในเยอรมนีเป็นหนีKแรงผลกัดนัใหก้บัคณะภาษาองักฤษที8เริ8มออกทวัร์ประเทศในช่วงตน้

ศตวรรษที8 17 ตอนแรกภาษาองักฤษแสดงในศาลและในปี 1650 พวกเขากาํลงัเดินทาง 

 ทั8วประเทศ  เป็นประจาํ  เพื8อดึงดูดผูที้8ไม่พดูภาษาองักฤษ 

ผูช้มคณะค่อยๆแทรกวลีภาษาเยอรมนั สุนทรพจนแ์ละฉากทัKงหมด ในช่วงตน้ปี ค.ศ. 1626 นกัแสดง

ชาวเยอรมนัไดเ้ขา้ร่วมคณะและในปี ค.ศ. 1680 นกัแสดงชาวองักฤษ 

 พลดัถิ8นอยา่งสมบูรณ์  เพราะเยอรมนีถูกแบ่งแยกทางการเมือง 

และไม่มีเมืองใหญ่คณะตอ้งเดินทางอยา่งต่อเนื8องy เพื8อหาผูช้มใหม่ เพื8อดึงดูดผูช้มที8แตกต่างกนั บริษทั 

อาจมีละครมากถึง 100 เรื8องในละคร เงื8อนไขเหล่านีKรวมกนัเพื8อใหไ้ม่สามารถซอ้มและเมานตเ์ล่นกบั 

  ความเป็นมืออาชีพที8ยอดเยี8ยมใด ๆ 



ระหวา่ง กลางศตวรรษที8 17 ถึงปลายศตวรรษที8 18 ชนชัKนสูงเพิกเฉยต่อโรงละครสาธารณะเพื8อ

สนบัสนุนโอเปร่า โรงอุปรากรเวยีนนาแห่งแรกสร้างขึKนในปี ค.ศ. 1652 โดยจิโอวานนี เบอร์นาชินี 

และคลา้ยกบัลานภายในของพระราชวงัยคุฟืK นฟูศิลปวทิยาของอิตาลีในสองระดบัของโรงละคร 

uditorium ลอ้มรอบดว้ยซุม้ประตูโคง้มนสองชัKน ชาวอิตาเลียนมีบทบาทสาํคญัในทุกแง่มุมของโรง

ละครที8ราชสาํนกัจนถึงปลายศตวรรษที8 18 การแสดงครัK งแรกที8โรงละครโอเปร่าเวยีนนาเป็นโอเปร่า

อิตาลี 

 
ในโรงละคร public งานของผูจ้ดัการโยฮนันฟ์รีดริชเชินมนันน์าํไปสู่การก่อตัKงในปี 1767 ของ

ฮมับูร์ก 

โรงละครแห่งชาติซึ8 งเป็นโรงละครสาธารณะที8ไม่ใช่เชิงพาณิชยแ์ห่งแรกที8ไดรั้บเงินอุดหนุนจากกลุ่ม

พลเมืองที8ร่าํรวย นี8เป็นจุดเริ8มตน้ของการเคลื8อนไหวที8 gained force ในช่วงทศวรรษหนา้และ

สามารถพบได ้แมก้ระทั8งในปัจจุบนัในโรงละครเยอรมนัตะวนัออก ทศันคติที8แพร่หลาย 

คือโรงละครเป็นสถาบนัทางวฒันธรรมที8ควรมีใหป้ระชาชนทุกคนเช่นเดียวกบัพิพิธภณัฑ ์

 
การเคลื8อนไหวไปสู่ความคงทนนีK มีอิทธิพลอยา่งมากต่อววิฒันาการของการแสดงละครในศตวรรษที8 18 

เมื8อผูช้มเติบโตขึKนและในฐานะ 

เมืองที8พฒันาแลว้คณะสามารถลดจาํนวนการเล่นในละครและสิ8งนีKจะนาํไปสู่การผลิตที8ดีขึKน  และเมื8อ

อาคารโรงละครมีขนาดและสสารเพิ8มขึKนรถมา้และเสา 

 ระบบ  การเปลี8ยนฉากถูกนาํมาใช ้  ความสนใจในประวติัศาสตร์  
ความแม่นยาํของฉากและเครื8องแต่งกายถูกกระตุน้โดยบทละครที8กลา้หาญซึ8งเป็นที8นิยมในทศวรรษ 

1770 ในช่วงสองทศวรรษถดัมา 



การเขียนบทละครที8อาศยัชิKนส่วนที8ซบัซอ้นรวมถึงสะพานและกาํแพง ประตูและหนา้ต่างถูกตัKงค่า 

ระหวา่งปีกซึ8งเป็นการพฒันาครัK งแรกสู่ชุดกล่อง - ชุด 

เป็นตวัแทนของผนงัสามดา้นของหอ้งที8สี8 เป็นระนาบของ proscenium 

 การแสดงละครรัสเซียตอนตน้ 
 
 โรงละคร   รัสเซียสามารถ  สืบยอ้นไปถึงพิธีกรรมนอกรีตของ 

ชาวสลาฟโบราณ เทศกาลคริสเตียนในภายหลงัและในยคุกลางพิธีกรรมผสมของอิทธิพลทัKงสองนีK เร็ว

ที8สุดเท่าที8 10 

ศตวรรษมีมมัมี8ที8เรียกวา่ skomorokhi อาจเป็นนกัแสดงตลกที8แสดงออกในเมืองเลก็ ๆ และ

หมู่บา้น ประสบชะตากรรม  same เป็นนกัแสดงของยโุรปตะวนัตกในช่วงตน้ 

ยคุกลางมมัมี8เป็นเหยื8อของมาตรการที8ดาํเนินการโดยเจา้ชายและคริสตจกัร ความเชี8ยวชาญพิเศษของ

พวกเขาไดรั้บการฝึกฝน - 

การกระทาํของสตัวม์กัจะมีหมีและการแสดงหุ่นกระบอก คริสตจกัรกรีกออร์โธดอกซ์ แนะนาํบท

ละครศีลธรรมบางอยา่งในรัสเซีย แต่พวกเขาถูก จาํกดั ในขอบเขตและจาํนวน ตัKงแต่มวลชนเป็น 

คริสตจกัรไม่ตอ้งการความช่วยเหลือจากบทละครศีลธรรมสาํหรับการเผยแพร่ข่าวสาร ในตอนตน้ของ

ศตวรรษที8 17โรงละครแห่งเดียวที8ใชข้อ้ความวรรณกรรมและ บริษทั ที8ไดรั้บการฝึกฝนคือละครที8

นาํมาจากโปแลนดไ์ปยงั ยเูครน 

 
ในปี ค.    ศ. 1672 มีการแสดงละครต่อสาธารณะ   ครัK งแรกใน 

มอสโก   โรงละคร  พิเศษถูกสร้างขึKน  ใน  ที8ประทบัของซาร์  ที8นั8น 



ดูเหมือนวา่จะไดรั้บทศันียภาพนอกตน้สนในดา้นใดดา้นหนึ8งของ เวทีไม่มีแมว้า่จะมีม่านเลื8อน ซาร์ 

(อเลก็ซิส) ซึ8 งตื8นเตน้มากที8เขานั8งอยูใ่นโรงละครเป็นเวลา 10 ชั8วโมงในวนัแสดงครัK งแรกจ่ายเงิน

สาํหรับการก่อตัKงโรงเรียนการแสดงละคร 

ปัญหาเกี8ยวกบัโรงละครในช่วง 80 ปีขา้งหนา้นัKนแม่นยาํวา่มนัก่อตัKงขึKนตามคาํสั8งของซาร์: มนัติดอยูก่บั 

ศาลและอุดหนุนโดยชนชัKนสูง (ที8เลือกกรรมการชาวเยอรมนั); มนัถือวา่ overtones ทางการเมือง

และมุ่งเป้าไปที8การโปรดของสถาบนัพระมหากษตัริยเ์ท่านัKน 

 
จุดเริ8มตน้ของ change เกิดขึKนในปี ค.ศ. 1730 เมื8อกลุ่มชาวอิตาลีนาํ commedia 

dell'arte ชุดที8ซบัซอ้นและเครื8องจกัรไปยงัมอสโก ในช่วง 10 ปีขา้งหนา้โอเปร่าและบลัเล่ตข์อง

อิตาลีไดรั้บการแนะนาํใหรู้้จกักบัรัสเซียดว้ย แมจ้ะประสบความสาํเร็จจากต่างประเทศ 

บริษทั ที8สาํคญัแมT้ คือการกาํเนิดของโรงละครแห่งชาติในปี 1749 องคก์รนีK เปิดใหส้าธารณชนเขา้ชม

และถึงแมว้า่มนัจะ 

 เป็นที8นิยม  การขาด  เงินทุนทาํใหม้นัเป็นคู่แข่งที8อ่อนแอของโรงละครศาล  ของมนั 
ผลกระทบวางในความจริงที8วา่มนัแนะนาํแนวคิดของโรงละครเพื8อaudi ence ขนาดใหญ่ 

 
ในตอนทา้ยของศตวรรษที8 18 บริษทั ต่างๆกาํลงัเที8ยวชมเมืองใหญ่ ๆ และโรงละครของเอกชนกาํลงัเปิด 

โดยทั8วไปแลว้มีเพียงชนชัKนสูงเท่านัKนที8อุปถมัภโ์รงละครและขนุนางไดจ้ดัตัKงคณะทาสของตนเอง เจา้ชาย

องคห์นึ8งซึ8 งเป็นเจา้ของทาส 21,000 คน 

ก่อตัKงบริษทับลัเล่ต ์โอเปร่า และละครของเขาเอง เจา้ของบางครัK งเช่าคณะของพวกเขาสาํหรับการแสดง

สาธารณะnces จนกระทั8ง 



การยกเลิกการเป็นทาสในปี พ.ศ. 1861 ไม่ค่อยมีใครรู้จกัการแสดงละครของพวกเขานอกเหนือจาก

ความจริงที8วา่มนัเป็นการเลียนแบบโรงละครฝรั8งเศสและอิตาลี 

การพฒันา ในศตวรรษที2  19  

โรงละคร ใน ฝรั2งเศส หลงั  การปฏิวตั ิ
 
ภายใตน้โปเลียนโรงละครฝรั8งเศสแตกต่างจากยคุ 1780 เลก็นอ้ยซึ8งเชี8ยวชาญดา้นละครนีโอคลาสสิก 

ละครยอดนิยมซึ8งแสดงโดยสิ8งที8เรียกวา่ "โรงละครบูเลอวาร์ด" ไดแ้นะนาํละครประโลมโลกซึ8งเป็น

รูปแบบที8จะครองโรงละครใน 19th CEntury ในทางกลบักนัประโลมโลกโดยการทาํใหก้ารออก

จากนีโอคลาสสิกเป็นที8นิยมและดึงดูดความสนใจของผูช้มจาํนวนมากปูทางให ้

ละครโรแมนติก . 
 
การเปิดตวัที8น่าทึ8งของลทัธิโรแมนติกมีขึKนในปี พ.ศ. 1830 เมื8อแรงกดดนัจากสาธารณชนบงัคบัให ้

Comédie-Française ผลิต Hernani ของ Victor Hugo  หลงัจากการเปิดตวัอยา่งมี

สปิริตที8โบฮีเมียนของฮิวโก ้

claque ครอบงาํผูช้มละครประจาํที8นิ8งเฉย โรแมนติกไดรั้บชยัชนะและปกครองเวทีปารีสเป็นเวลา 

50 ปี การ 

ระเบิดที8ยิ8งใหญ่ของลทัธิโรแมนติกไม่ไดเ้ปิดเผยโกศบาโรกมนัเพียงแค่เจือจางมนั; โครงสร้างเทียมที8เป็น

ทางการถูกแบ่งออกเป็น 

 ตอนที8ซาบซึK งและไพเราะที8แสดงถึงฮีโร่ที8ไม่พอใจ 
บุฟเฟ่ตโ์ดยโลกที8ไม่รู้สึกตวัและองคป์ระกอบที8น่ากลวั ประโลมโลกแนะนาํภยัพบิติัทางธรรมชาติ that 

มีความสาํคญัต่อพลอ็ตเพื8อใหเ้นน้เทคนิคพิเศษและ 

ปรากฏการณ์  ผูแ้สดงละครยงัจงใจรวมสถานที8แปลกใหม่หรือ 



ตวัอยา่งของสีทอ้งถิ8นเพื8อใหช่้วงเวลาทางประวติัศาสตร์ที8หลากหลายและชุดที8ยอดเยี8ยมจะดึงดูดความ

สนใจของผูช้ม ตลอดศตวรรษที8 19 มุมมองทางสถาปัตยกรรมถูกแทนที8ดว้ยนีโอ 

ความรู้สึกแบบกอธิคของธรรมชาติ  ทาสีทิวทศันโ์รแมนติกในรูปแบบของ Loutherbourg เป็น

ความโกรธในฝรั8งเศส 

 
นกัออกแบบที8สาํคญัสองคนในยคุนีK คือ Jacques Daguerre ซึ8 งเป็นผูป้ระดิษฐ ์

daguerreotype ซึ8 งเป็นเทคนิคการถ่ายภาพในยคุแรก ๆ และ Pierre-Luc-Charles 

Ciceri นกัออกแบบที8ใจร้ายที8สุดในยคุนีK ภาพพาโนรามาซึ8งเป็นนวตักรรมทิวทศันที์8สาํคญัถูกคิดคน้

ขึKนในปี พ.ศ. 1787 และใชค้รัK งแรกบนเวทีลอนดอนในปี พ.ศ. 1792 ภาพพาโนรามาถูกตัKงขึKนใน

อาคารทรงกลมซึ8งผูช้มซึ8งนั8งอยูบ่นชานชาลากลางถูกบดบงัดว้ยภาพวาดอยา่งต่อเนื8อง Daguerre 

เริ8มตน้อาชีพของเขาในฐานะหนึ8งในจิตรกรพาโนรามาคนแรก เขาไดคิ้ดคน้ภาพสามมิติซึ8 งผูช้มนั8งอยูบ่น

แท่นที8หมุนวนเพื8อแสดงภาพวาดบนเวทีที8เหมือนโพรซีเนียม แมว้า่ทิวทศันเ์รมาจะอยูนิ่8ง แต่ 

Daguerre กส็ร้างภาพลวงตาของการเปลี8ยนแปลงอยา่งต่อเนื8องโดยการควบคุมแสงบนชุดกึ8งโปร่ง

แสง ภาพพาโนรามาไดรั้บความนิยมมากกวา่ไดโอรามาเพราะไม่ไดขึ้Kนอยูก่บัความสามารถในการ

เปลี8ยนแปลง 

แสงเวที รูปร่างของมนั เปลี8ยนไปคลา้ยกบัไดโอรามา การพฒันาต่อไปในปรากฏการณ์คือภาพพาโนรา

มาที8เคลื8อนไหวซึ8งฉากต่อเนื8องถูกทาสีบนผา้ยาวแขวนจากรางเหนือศีรษะและติดอยูที่8ปลายทัKงสองขา้ง

กบัแกนมว้น 

เมื8อหมุนแกนมว้นผา้กเ็คลื8อนขา้มเวทีเพื8อใหน้กัแสดงที8มีรถมา้และอุปกรณ์ประกอบฉากอื8น ๆ สามารถ

เคลื8อนยา้ยจาก 



สถานที8หนึ8งไปยงัอีกที8หนึ8งโดยไม่ตอ้งเปลี8ยนปีกและหยด เสน้ขอบทอ้งฟ้าถูกแจกจ่ายออกไปและแฟลต

ของ หน่วยสถาปัตยกรรมหรือวตัถุธรรมชาติที8ก่อตวัเป็นซุม้ประตูถูกวางไวที้8ดา้นหนา้ของเวทีซึ8 งเห็น

มุมมองระยะไกลที8ทาสีบน พาโนรามาโคง้ที8ทอดยาวไปดา้นหลงัและดา้นขา้งของเวที 

 
ความสาํคญัของซิเซรีเกิดขึKนจากความสามารถของเขาในการพรรณนาถึงสีสนัซากปรักหกัพงัและภูมิหลงั

ทางประวติัศาสตร์ในทอ้งถิ8น เขาก่อตัKงสตูดิโอที8สวยงามแห่งแรกในปารีสโดยไม่ขึKนกบัโรงละครโดยมี

ผูเ้ชี8ยวชาญในการออกแบบประเภทต่างๆ หลงัจากการเปิดตวั Opéra ใหม่ในปี พ.ศ. 1822 ความ

สนใจใน 

ปรากฏการณ์เป็นดงันัKนดี t hat promptbooks ไดรั้บการตีพิมพอ์ธิบายทิวทศันแ์ละเทคนิคพิเศษ

และวธีิการที8พวกเขาจะสามารถปรับใหเ้ขา้กบัโรงละครที8มีอุปกรณ์นอ้ย 

 
ในตอนทา้ยของศตวรรษที8 19 กระบวนการของการออกแบบและการก่อสร้างที8สวยงามไดก้ลายเป็น

มาตรฐาน ผูก้าํกบั ให ้

ขอ้กาํหนดสาํหรับนกัออกแบบทิวทศันที์8ทาํโมเดลกระดาษแขง็ ทิวทศันถู์กสร้างขึKนโดยช่างไมข้องโรง

ละครแลว้ส่งไปยงัสตูดิโอที8สวยงามเพื8อวาดภาพ 

 
 ฮาวเวร์ิดเบย ์

 
 แนวโรแมนตกิเยอรมนัและธรรมชาตนิิยม 
 
ศตวรรษที8 19 ในเยอรมนีเป็นเซนตอู์ดีKในทางตรงกนัขา้ม ทศวรรษเริ8มตน้เห็นการเพิ8มขึKนของ 

Romanticism ซึ8 ง 50 ปีต่อมายงัคงแขง็แกร่งโดยเฉพาะอยา่งยิ8งในรูปของนกัแต่งเพลง 

ริชาร์ด วากเนอร์. ...   ทศวรรษกลางของศตวรรษของการเมืองและ 



ความทอ้แทท้างเศรษฐกิจก่อนการรวมประเทศเยอรมนีเอืKอต่อโรงเรียนนกัธรรมชาตินิยมที8เกิดขึKนใหม่

ปรัชญาของ 

ซึ8 งรวมตวักนัครัK งแรกใน Meiningen Players ซึ8 งจดัขึKนในปี พ.ศ. 1866 โดยจอร์จที8 

XNUMX ดยกุแห่งแซ็กซ์-ไมนิงเงน 

 
ในช่วงกลางทศวรรษที8 1820 หลงัจากความพา่ยแพข้องนโปเลียนความปั8นป่วนทางการเมืองใน

เยอรมนีนาํไปสู่การควบคุมโรงละครและการเซ็นเซอร์อยา่งเขม้งวด ละครประกอบดว้ยคลาสสิกที8 

"ปลอดภยั" และ ละครใหม่ที8ไม่สุภาพส่งผลใหโ้รงละครที8มีความสามารถ แต่ไม่มีแรงบนัดาลใจ 

ความสามารถe นีKสะทอ้นใหเ้ห็นในการแสดงละคร หนึ8งในนกัออกแบบที8สาํคญัไม่กี8คนในยคุนีK คือ 

Karl Friedrich Schinkel ซึ8 งไดรั้บการฝึกฝนทัKงในอิตาลีและเยอรมนี เขาแนะนาํไดโอรามาใน

เบอร์ลินในปี พ.ศ. 1827 

 
ผูริ้เริ8มที8แทจ้ริงคนหนึ8งในช่วงครึ8 งแรกของศตวรรษที8 19th คือ Ludwig Tieck ซึ8 งสนบัสนุน

การแสดงที8สมจริงบนเวทีแพลตฟอร์ม ดว้ยความช่วยเหลือของสถาปนิกเขาพยายามสร้างเวทีสาธารณะ

ของเอลิซาเบธขึKนใหม่ นอกจากนีK เขายงัสนบัสนุนเวทีเปิดดว้ยความเชื8อที8วา่ความสมจริงของภาพทาํลาย

ความไม่ดีที8แทจ้ริงของโรงละคร ไดรั้บเชิญจากวลิเลียมที8 4 แห่งปรัสเซียใหขึ้Kนเวที Antigone ที8

โรงละครศาลในพอทสดมัในปี พ.ศ. 1841 Tieck ขยายผา้กนัเปืK อนเป็นครึ8 งวงกลมเหนือหลุมวง

ออเคสตราและสร้าง skēnē เป็นพืKนหลงัเดียวสาํหรับ ละครเรื8องนีK ในปี ค.ศ. 1843 เขาไดน้าํ

อนุสญัญาเอลีซาเบธานมาใชก้บัโรงละครโพรซีเนียมเพื8อผลิต A Midsummer Night's 

ฝัน. ใชส่้วนหนา้ของเวทีเป็นพืKนที8เปิดโล่งขนาดใหญ่เขาสร้าง  หน่วยที8  ดา้นหลงัประกอบดว้ยบนัได

สองขัKนที8นาํไปสู่  การแสดง  



พืKนที8แปดฟุตระดบัเวที bove บนัไดวางกรอบเวทีดา้นในใตช้านชาลา จากนัKนเขากแ็ขวนพรมที8มุม

ฉากกบั proscenium จึงปิดบงัดา้นขา้งของเวที แมว้า่ Tieck จะไดรั้บการยอมรับในระดบั

สากล แต่กไ็ม่ถึงปี 1870 ที8เขา 

นวตักรรม ไดรั้บการสนบัสนุนอยา่งกวา้งขวาง ผลงานของวากเนอร์และแซ็กซ์-ไมนิงเงนมีส่วน

รับผดิชอบต่อการเปลี8ยนแปลงนีK ในที8สาธารณะ 

ทศันคติ  
 
ผลงานของวากเนอร์เป็นจุดสุดยอดที8น่าทึ8งของลทัธิโรแมนติกและการมีส่วนร่วมที8  ถูกกาํหนดให ้ ทาํ

กบั  การปฏิบติัละครสมยัใหม่ ลทัธิโรแมนติกของเยอรมนัเป็นส่วนสาํคญัของการเคลื8อนไหวประทว้ง

ต่อตา้นการครอบงาํของลทัธินีโอคลาสสิกของฝรั8งเศส แทนที8จะจดัโครงสร้างการกระทาํที8น่าทึ8งตาม

รูปแบบคงที8ของความกา้วหนา้เชิงตรรกะโรแมนติกตอ้งการโครงสร้างที8น่าทึ8งจากประสบการณ์ของ

มนุษย ์ความเครียดในสิ8งที8เรียกวา่ "รูปแบบอินทรีย"์ นีK เป็น   การประทว้งต่อตา้น  ประเพณีที8ไดรั้บ

ของทฤษฎีละครและการแสดงละคร แนวโรแมนติกเยอรมนัหรือที8เรียกวา่ Sturm und Drang ("

พายแุละความเครียด") ซึ8 งเป็นการเคลื8อนไหวโดยทั8วไป 

ประกอบกบัอิทธิพลของเกอเธ่หนุ่มในตอนทา้ยของศตวรรษที8 18 หนัไปฟืK นฟูสไตลโ์กธิคของยคุ

กลางเพื8อหลบหนีลทัธินีโอคลาสสิก ผูช้มชนชัKนกลางใหม่ที8ระบุดว้ยจิตวญิญาณที8โดดเดี8ยวต่อโลก—

โลกแห่งความรู้สึกแห่งลมพดัผา่นภูเขาและมืดมน 

ปราสาท  



ต่อมาแนวโรแมนติกไดบุ้กเขา้ไปในสองค่าย ครัK งแรกของเหล่านีK เรียกวา่ประวติัศาสตร์โรแมนติกถือได้

วา่ประวติัศาสตร์เป็นอยา่งต่อเนื8องและเมื8อนาํเขา้ไดรั้บการเขา้ใจ present สามารถรับรู้ไดว้า่เป็น 

"ประวติัศาสตร์" เป็นสิ8งที8เกิดขึKนในอดีต กลุ่มโรแมนติกที8สองซึ8งวากเนอร์มีความเกี8ยวขอ้งคือ 

เกี8ยวขอ้งกบัการใชป้ระวติัศาสตร์เพื8อเขา้ถึงความจริงที8แน่นอนเท่านัKน วากเนอร์เชื8อวา่การศึกษา

ประวติัศาสตร์ นาํไปสู่ยคุก่อนประวติัศาสตร์ในที8สุดและดว้ยเหตุนีK จึงเป็นตาํนานขา้มประวติัศาสตร์ซึ8งเป็น

อาณาจกัรของ 

ความจริงแน่นอน สิ8งที8น่าสนใจเป็นพิเศษคือประเภทแรกคือแนวโรแมนติกทางประวติัศาสตร์ในที8สุดก็

พบบา้นในโรงละครในโรงเรียนสจันิยม ลทัธิโรแมนติกของ Wagnerจางหายไปในช่วงปลาย

ทศวรรษ 1800 แมว้า่ผลงานโรแมนติกในการแสดงละครจะมีอิทธิพลอยา่งมากในศตวรรษที8 20 

 
วากเนอร์ตอ้งการใชต้าํนานเพื8อรวมตวัคนสมยัใหม่ดว้ยความหลงใหลในเหตุผลนิยมกระบวนการทาง

อุตสาหกรรมและลทัธิพิทนิยมมี 

แยกเขาออกจากกนั    สาํหรับเขาการแสดงละครของ  ตาํนาน 
เป็นละครเพลงและเขาหวงัวา่จะรวมดนตรีการแสดงพืKนที8เวทีการออกแบบและแสงเพื8อสร้างอารมณ์ดึก

ดาํบรรพข์องตาํนาน วากเนอร์ไดอ้อกแบบ the Festspielhaus ใน 

ไบรอยท ์ซึ8 ง เปิด ในปี 1876 ทาํเครื8องหมาย การปฏิเสธ  ของ  

หอประชุมแบบบาโรกแบบแบ่งชัKนและการหวนคืนสู่หลกัการคลาสสิกที8เป็นประชาธิปไตยของการ

ออกแบบโรงละคร ที8นั8งเป็นรูปพดัลม, belated 

การยอมรับ   ความจริงที8วา่  เสน้สายตาดา้นขา้งที8ดี  คือ 

จาํเป็นสาํหรับความเพลิดเพลินในการแสดงบนเวที proscenium วากเนอร์ทาํไปดว้ยที8นั8งกล่องซึ8ง

ร่าํรวยกวา่ 



ผูช้มละครไดดู้กนัแทนเวทีมาหลายร้อยปีแลว้ คุณสมบติัที8โดดเด่นอีกประการหนึ8งคือการไม่มีทางเดิน

เรเดียลหรือขนานกนั ทางเดินดา้นขา้งและทางออกอาเจียนสองทางใหก้ารเขา้ถึงที8นั8งเพียงอยา่งเดียวจึง

มุ่งเนน้และ 

บีบอดัตวัหลกัของที8นั8งดา้นหนา้ proscenium วากเนอร์ใหว้งออเคสตราลดระดบัลงในหลุม ("อ่าว

ลึกลบั") เพื8อใหม้นักลายเป็นแหล่งซ่อนเร้นของเสียงที8ห่อหุม้ 

 
ตวัเวทีเองถูกกวาดขึKนไปทางดา้นหลงัและทิวทศัน ์กเ็ปลี8ยนไปโดยใชร้ะบบรถมา้และเสา วากเนอร์

แนะนาํระบบช่องระบายไอน้าํเพื8อทาํม่านไอน้าํเพื8อซ่อนการเปลี8ยนแปลงฉาก สาํหรับเขาโรงละครไม่

สามารถรวมชิKนส่วนที8มีส่วนร่วมดว้ยมือต่างๆไดอี้กต่อไป อุดมคติคือ 

Gesamtkunstwerk ("งานศิลปะทัKงหมด") ซึ8 งองคป์ระกอบทัKงหมดของการแสดงจะถูกรวมเขา้

ดว้ยกนั ไม่มีอะไรจะเหลือใหลุ้น้ได ้ทัKงหมดจะตอ้งมุ่งตรงไปยงัจุดสิKนสุดเดียวกนั 

 
ในขณะที8วากเนอร์กาํลงัแนะนาํละครเพลงของเขาจอร์จที8 XNUMX ดยกุแห่งแซ็กซ์ - ไมนินเกน

เริ8มใหค้วามสนใจในโรงละครของศาลของเขา โรงละครแห่งนีKสร้างขึKนโดยพอ่ของเขาในสไตลก์าร

ฟืK นฟูคลาสสิกในปี พ.ศ. 1831 มีซุม้ที8ตกแต่งดว้ยเสาที8สวมมงกฎุโดย 

หนา้จั8วกรีก อาคารนีKไม่เพียง แต่มีหอประชุมและบา้นยอง เท่านัKนแต่ยงัเป็นหอประชุมสาํหรับลูกบอล

งานเลีKยงและงานเฉลิมฉลองอื8น ๆ ที8ไม่ใช่การแสดงละคร แซ็กซ์-ไมนิงเงนพยายามสร้างภาพลวงตา

ของความเป็นจริงดว้ยปรากฏการณ์ที8แม่นยาํและการแสดงที8เหมือนจริง เขา 

 ศึกษาความแตกต่างระหวา่งประเทศ  ภายใน  ปากเปล่าเดียวกนั 



ช่วง;  ผลที8ไดคื้อ   ความถูกตอ้งทางประวติัศาสตร์อยา่งที8ไม่เคยมีมาก่อน  แซ็กซ์- 

Meiningen ยงัยนืกรานที8จะใชเ้ฟอร์นิเจอร์ยอ้นยคุแท ้ๆ และความสาํเร็จของคณะของเขานาํไปสู่การ

เปิดบา้นจดัหาละคร ดยคุไดอ้อกแบบฉาก พโีรพี และเครื8องแต่งกายทัKงหมดสาํหรับคณะของเขา เครื8อง

แต่งกายทาํจากวสัดุของแท ้อกัขระ 

  ปรากฏในจดหมายลูกโซ่สวมจดหมาย  ลูกโซ่และไม่  เบาบาง  

ตวัแทน  ดาบมีน้าํหนกัที8แทจ้ริง ดว้ยวธีินีKมนัเป็นเหตุผลความรู้สึกทางกายภาพของนกัแสดงในการสวมใส่

เครื8องแต่งกายทาํใหเ้กิดความรู้สึกเห็นอกเห็นใจต่อตวัละครและความรู้สึกเหล่านีK เป็นพืKนฐานของการแสดง

ที8 "เหมือนจริง" Saxe-Meiningen มองวา่การออกแบบ ฉากคลา้ยกบัการออกแบบสถาปัตยกรรม

ตรงที8มนัมีรูปร่างอะไรกต็าม 

กิจกรรมมนัพกัพิง เขายนืยนัในความสมัพนัธ์ที8ต่อเนื8องและโดยตรงระหวา่งการออกแบบฉากและการ

เคลื8อนไหวของนกัแสดงภายในนัKน 

ในบรรดานวตักรรมของเขาคือการละทิKงการฝึกฝนการใชสี้พาสเทลสาํหรับทิวทศันเ์ท่านัKน แทนที8จะใช้

เสน้ขอบทอ้งฟ้าเป็นหนา้กากเหนือศีรษะเขาใชแ้บนเนอร์ใบไมแ้ละอุปกรณ์อื8น ๆ ที8มีสีสนัสดใส 

แซ็กซ์-ไมนิงเงนเป็นหนึ8งในนกัออกแบบกลุ่มแรกที8เปลี8ยนพืKนผวิของพืKนเวทีใหอ้ยูใ่นระดบัต่างๆ 

 
จาก 1866 ถึง 1874 คณะละครแสดงใน Meiningen เท่านัKน ในอีก 16 ปีต่อมาไดเ้ดินทางไป 

38 เมืองในเกา้ประเทศ มนัมี 

 ผลกระทบอยา่งมากต่อ  ประวติัศาสตร์ของ   โรงละครเมื8อ  ประสบความสาํเร็จ 
ภาพลวงตาcompl ete ในทุกแง่มุมของการผลิต แซ็กซ์-ไมนิงเงนถือเป็นอิทธิพลที8สาํคญัที8สุด

ประการเดียวต่อกรรมการ 

ผูเ้ปิดตวัยานเวทีในศตวรรษที8 20; เขาแนะนาํภาพมวลชนของฝงูชน เขาประสานงานและควบคุมงาน 

ของเขา 



นกัแสดงและสร้างวงดนตรีเป็นพืKนฐานสาํหรับงานสร้างสรรคใ์นโรงละคร ไม่มีดาวเด่นในผูเ้ล่นไมนิงเงน 

นโยบายการคดัเลือกนกัแสดงกาํหนดใหน้กัแสดงมีบทบาทนาํในบางโปรดกัชั8น 

บทบาทรองในผูอื้8น จาํนวนมหาศาลอยูภ่ายใตร้ะเบียบวนิยัเดียวกนัและฝงูชนถูกแบ่งส่วนภายใตก้ารนาํ

ของนกัแสดง นกัแสดงตอ้งเรียนรู้ทกัษะการปฏิบติัที8เหมาะสมกบับทบาทของตน ขบวนการแซ็กซ์-ไม

นิงเงนไปสู่การผลิตแบบรวมศูนยท์าํใหบุ้คคลสาํคญัอื8น ๆ เช่น André Antoinein France 

และ Konstantin Stanislavsky ในรัสเซียยิ8งใหญ่ 

อคัรสาวกแห่งความสมจริงและ  ผูก่้อตัKง  โรงละครสมยัใหม่ 
 
อยา่งไรกต็ามจุดมุ่งหมายของ Saxe-Meiningen และ Wagner แตกต่างกนัพวกเขามีความ

คลา้ยคลึงกนัมาก ระหวา่งพวกเขาพวกเขากาํหนด หลกัการวา่การผลิตควรอยูใ่ตบ้งัคบับญัชาตามความ

ประสงคข์องบุคคลหนึ8งที8กาํกบัและบูรณาการทุกดา้นของการเตรียมการ อาชีพผูก้าํกบัละครเวทีเกิดขึKน

พร้อมกบัวสิยัทศันใ์นการละครเวที 

 โรงละครอมิพเีรียล Russian 
 
ละครรัสเซียในศตวรรษที8 19 กเ็ริ8มตน้อยา่งชา้ๆ เนื8องจากการเซ็นเซอร์ของรัฐบาลอยา่งเขม้งวด 

โดยเฉพาะอยา่งยิ8งหลงัปี 1825 บรรยากาศนีK เอืKอต่อการออกดอกของลทัธิโรแมนติกโดยเฉพาะอยา่งยิ8ง

ใน ปรากฏการณ์ความรักชาติ 

ละครประโลมโลกเชค็สเปียร์และละครเพลงเป็นกระดูกสนัหลงัของละครรัสเซียจนถึงทศวรรษที8 1830   

บทละครที8รู้จกักนัดีที8สุดของใหม่   



โรงเรียนที8สมจริงคือโรงเรียนของอเลก็ซานเดอร์ออสตรอฟสกีนิโคเลยโ์กกอลและอีวานตูร์เกเนฟ 

 
จนกระทั8งปี 1883 โรงละครอิมพีเรียลภายใตก้ารควบคุมของรัฐบาลอยา่งเขม้งวดมีการผกูขาดการผลิต

ในสองเมืองใหญ่ของรัสเซีย 

มอสโกและเซนตปี์เตอร์สเบิร์ก  มนัไม่ได ้  until  การผกูขาดได ้
ยกเลิกโรงละครสาธารณะนัKนสามารถขยายไดแ้มว้า่คณะของรัฐเช่นบอลชอยในมอสโกยงัคงนาํเสนอการ

ผลิตที8เป็นมืออาชีพมากที8สุด 

 
ตลอดช่วงทศวรรษที8 1850 โรงละครแต่ละแห่งมีฉากสตอ็กไม่กี8แห่งเป็นของตวัเอง ชุด box ไดรั้บ

การแนะนาํในช่วงทศวรรษที8 1830 แต่ตอ้งใชเ้วลาหลายทศวรรษกวา่จะไดรั้บความนิยม ความสมจริง

เริ8มครอบงาํการออกแบบที8สวยงามในช่วงทศวรรษที8 1850 โดยเฉพาะที8โรงละคร Maly ใน

มอสโก 

ฉากที8แม่นยาํทางประวติัศาสตร์เริ8มปรากฏขึKนในช่วงทศวรรษที8 1860โรงละครแห่งหนึ8งไดว้า่จา้งนกั

ประวติัศาสตร์เพื8อช่วยนกัออกแบบการตายของ Ivan the Terrible ของ Aleksey 

Tolstoy  ก่อนหนา้นีKการตัKงค่าไดเ้ป็นไปตามสไตลที์8เป็นกลางของนกัออกแบบชาวเยอรมนั 

Alfred Roller ซึ8 งนกัเรียนเป็นนกัออกแบบรายใหญ่สาํหรับโรงละครของรัฐ The 

เทคนิคการผลิตแบบครบวงจรของ Meiningen ไม่ไดเ้ห็นในรัสเซียจนกวา่โรงละครศิลปะมอสโก

จะเจริญรุ่งเรืองในตอนตน้ของ ศตวรรษที8 20 

 การออกแบบโรงละครและเวทขีององักฤษ 
 
ในสหราชอาณาจกัรในศตวรรษที8 19 ผูช้มไดห้ล่อหลอมทัKงโรงละครและละครเวทีตามที8เล่นอยูภ่ายใน

พวกเขา ชนชัKนสูงชอบโอเปร่า 



ในขณะที8ชนชัKนแรงงานซึ8งมีประชากรในลอนดอนเพียง ลาํพงัเพิ8มขึKนสามเท่าระหวา่งปี พ.ศ. 1810 ถึง 

พ.ศ. 1850 ตอ้งการโรงละครที8มีการแสดงอยา่งกวา้งขวางพร้อมสิ8งมหศัจรรยแ์ละเครื8องจกัรที8สวยงาม 

และเมื8อผูช้มมีจาํนวนเพิ8มขึKนอาคารโรงละครจอร์เจียซึ8งมีขนาดเลก็และใกลชิ้ดกเ็ริ8ม หายไป 

 
ในช่วงตน้ศตวรรษที8 19 นกัออกแบบคนสาํคญัคือ William Capon ซึ8 งใชชิ้Kนงานที8ตัKงอยูใ่นมุมที8

คดเคีKยวต่างๆ และบรรจงกลบัคืนมาอยา่งประณีต 

ผา้เป็นทางเลือกแทนแฟลตและปีก ฉากของเขามีขนาดใหญ่พอที8จะไม่ถูกครอบงาํโดยโรงละครขนาดใหญ่  

หนึ8งใน 

 ฉากของ Capon ซึ8 งแสดงภาพมหาวหิารสมยัศตวรรษที8 14 กวา้ง 56 ฟตุ  
และลึก 52 ฟตุ ชุดของเขามีความแม่นยาํในอดีตแมว้า่การฝึกฝนใหน้กัออกแบบหลายคนทาํงานอยา่ง

อิสระในการผลิตเดียวกนัยงัคงมีผลอยู ่

 
การผลิตของJohn Philip Kemble ผูจ้ดัการของ Drury Lane คนแรกและจากนัKนสวนโค

เวนทถื์อเป็นการเปลี8ยนจาก 

นีโอคลาสสิกกบัความโรแมนติกในการออกแบบเวที  ภาษาองักฤษ  เขาใหค้วามสาํคญั 
การแสดงละครมากกวา่ความถูกตอ้งทางประวติัศาสตร์เนื8องจากผูช้มตอ้งการการใชป้รากฏการณ์ที8

เพิ8มขึKนในแต่ละปีที8ผา่นไป เมื8อละครประโลมโลกไดรั้บความนิยมมากขึKนเอฟเฟกตก์ท็วคูีณขึKนเรื8อย ๆ 

จนกระทั8งในการผลิต  King Lear  ในปี 1820  เสียงพายกุส็มจริงมากจนไม่ไดย้นิ Lear ในปี 

ค.ศ. 1823 เคมเบิลเริ8มพลิกกลบัเทรนดนี์Kและใชชุ้ดและเครื8องแต่งกายที8แม่นยาํสาํหรับเชค็สเปียร์ และ

ภายใน 15 ปีความแม่นยาํทางประวติัศาสตร์กโ็ดดเด่น 



ผูมี้ส่วนร่วมที8สาํคญัอีกประการหนึ8งในประวติัศาสตร์ของการแสดงละครคือ Lucia Vestris 

นกัแสดงและผูจ้ดัการที8โรงละครโอลิมปิก เขา 

Controlled องคป์ระกอบทัKงหมดของการผลิตและรวมไวใ้น  หน่วยเดียวแบบบูรณาการ    เธอยงั

หลงใหล  ในปรากฏการณ์และใหเ้ครดิตกบัการแนะนาํกล่องที8ตัKงบนเวทีลอนดอนในปี พ.ศ.  1832 

แมว้า่จะมีหลกัฐานบางอยา่งที8ชีK ใหเ้ห็นถึงการใชง้านตัKงแต่ตน้ปี พ.ศ. 1794 ในชุดใหม่นีKแกม้ยางของ

หอ้งถูกสร้างขึKนอยา่งมั8นคงจากดา้นหนา้ไปดา้นหลงัเพื8อใหน้กัแสดงแทนที8จะเอนเทอริ8งตามปกติระหวา่ง

ปีกดา้นขา้งที8ตัKงขนานกบัไฟเทา้เขา้มาทางประตูที8ตัKงอยูบ่นบานพบั เธอปฏิบติัต่อชุดกล่องอยา่งสมจริง

โดยติดลูกบิดเขา้กบัประตูเป็นตน้ 
 
 

 
ชาร์ลส์ คีน รับบทเป็น คิง เลียร์ 

ในช่วงทศวรรษที8 1840 เนื8องจากสภาพทางการเมืองโรงภาพยนตร์

หลายแห่งลม้ละลาย อีก 20 ปีขา้งหนา้มีการฟืK นตวัอยา่งค่อยเป็นค่อย

ไปโดยมีนวตักรรมที8น่าทึ8งในการออกแบบเพียงเลก็นอ้ย หนึ8งที8สาํคญั 

ผูจ้ดัการของยคุนีK คือชาร์ลส์คีน, realis t, ภาพrealis t, ซึ8 งความพยายามที8สาํคญัครัK งแรกเพื8อให้

แน่ใจวา่ความถูกตอ้งในทุกรายละเอียดการผลิตไดท้าํใน 1852 กบั กษตัริย์จอห์น. ในปีต่อมา Kean 

ไดม้อบรายชื8อหน่วยงานที8พิมพอ์อกมาใหก้บัผูช้มซึ8งใหค้าํปรึกษาเกี8ยวกบั 

ความถูกตอ้งของการผลิตแต่ละครัK ง ใน mounting Shakespeare อยา่งฟุ่ มเฟือยที8สุดเท่าที8จะ

เป็นไปไดใ้นขณะเดียวกนักเ็นน้ความแม่นยาํทางประวติัศาสตร์ Kean ไดฝั้งนกัแสดงของเขาไวใ้น

ชุดประวติัศาสตร์ฉากและการประกวด 



ในช่วงครึ8 งหลงัของศตวรรษที8 19 ละครลอ้เลียน มหกรรม และละครเพลงไดรั้บความสนใจจากผูช้ม

มากที8สุด หอ้งแสดงดนตรีกมี็ชื8อเสียงเช่นกนัเนื8องจากความบนัเทิงโดยบงัเอิญถูกแยกออกจากละคร 

ในช่วงปี พ.ศ. 1860 ถึง พ.ศ. 1880 โรงละครยงัคงขยายตวัอยา่งต่อเนื8อง และจาํนวนอาคารเพยีง

อยา่งเดียวเพิ8มขึKน50 เปอร์เซ็นต ์ในช่วง 10 ปีแรก ผูจ้ดัการคนแรกที8มีความสาํคญัคือ Charles 

Fechter ผูซึ้8 งฟืK นความสนใจในชุดกล่อง เขายงัยกเลิก 

ทางเขา้จากปีกนี8เป็นแนวทางปฏิบติัมาตรฐานของนกัแสดงแมว้า่ปีกจะเป็นตวัแทนของกาํแพงทึบ ก็

ตาม Fechter ยงัใชเ้วทีที8จมลงดว้ยกลไกไฮดรอลิกซึ8งต่อมาสมบูรณ์แบบโดย 

ชาวเยอรมนัซึ8งอนุญาตใหเ้ปลี8ยนทิวทศันใ์นหอ้งใตดิ้น (ดูดา้นล่างการพฒันาอุปกรณ์เวที) 
 
 

 
ชุดกล่องสาํหรับฉากจาก เรา 

ทีมผูบ้ริหารที8เก่งกาจที8สุดคือทีมเซอร์สไควร์ แบนครอฟตแ์ละ

ภรรยาของเขา 

มารี วลิตนั ที8โรงละครปรินซ์ออฟเวลส์ ผลิตบทละครโดย โทมสั 

ดบัเบิลย.ู โรเบิร์ตสนั พวกเขาประสบความสาํเร็จในการผสมผสาน 

ตวัละครและธุรกิจเวที   ปรากฏการณ์ไม่ไดอี้กต่อไป   

การตกแต่ง แต่เนน้รายละเอียดภาพที8สมจริง ในที8สุดการผลิตของ Bancrofts กไ็ดรั้บการยอมรับ

โดยทั8วไปสาํหรับชุดกล่อง พวกเขามีความแม่นยาํในบทละครสมยัใหม่เช่นเดียวกบัในเชค็สเปียร์ และ

พวกเขายดึการแสดงไวอ้ยา่งแน่นหนาดา้นหลงัซุม้ประตูโปรซีเนียม 

กล่องโรงละครถูกแทนที8ดว้ยระเบียงเปิดซึ8งไม่ ขยายไปถึงผนงั proscenium อีกต่อไป สิ8งนีKทาํให้

เป็นไปไดที้8 Bancrofts และคนอื8น ๆ จะลดส่วนโคง้ proscenium ลง ในปี 1880 พวกเขา 



  แมแ้ต่ขยายส่วนโคง้ลงมาทัKงสองดา้นและขา้มพืKนเวทีเพื8อเนน้  การเปรียบเทียบของ  กรอบรูป 

 การตัKงค่าภายในที8ทนัสมยัและสมจริง  ถูกนาํมาใชอ้ยา่งต่อเนื8อง  และ 

การแสดงถูกคียไ์ปยงัการตัKงค่า แมว้า่ Fechter จะใชธุ้รกิจบนเวทีที8สมจริงในฐานะ early ในปี 

พ.ศ. 1860 แต่ Bancrofts กเ็ป็นคนแรกที8สร้างมาตรฐานและทาํใหเ้ป็นประเพณี 

 
ผูจ้ดัการนกัแสดงที8ยิ8งใหญ่ที8สุดคือเซอร์เฮนรี8 เออร์วงิผูจ้ดัการโรงละคร Lyceum ตัKงแต่ปี พ.ศ. 

1878 ถึง พ.ศ. 1901  นกัออกแบบที8รู้จกักนัดีที8สุดในยคุนัKน Hawes Craven และ 

Joseph Harker ทาํงานใหก้บัเออร์วงิ เขาจา้งนกัประวติัศาสตร์ใหใ้หค้าํแนะนาํเกี8ยวกบัความ

ถูกตอ้งของการผลิตและเกณฑจิ์ตรกรขาตัKงเช่นเซอร์ลอวเ์รนซ์อลัมาทาเดมาเพื8อออกแบบทิวทศัน์

สาํหรับซิมเบลนี  และโคริโอลานุสและเซอร์เอด็เวร์ิดเบิร์นโจนส์สาํหรับกษตัริย์อาเธอร์ หลงัจากที8เออร์

วนิg เห็น 

การแสดงของ Meiningen ในลอนดอนในปี 1881 เขาไดจ้าํลองผลงานของเชค็สเปียร์ในสิ8งที8

เขาเคยเห็น เออร์วงิยงัเป็นผูจ้ดัการคนแรกที8ใชม่้านดา้นหนา้เพื8อซ่อนฉากสาํคญั 

การเปลี8ยนแปลงและเขาทาํใหห้อประชุมมืดลงอยา่งสมบูรณ์ในช่วง performance อยา่งที8วากเนอร์

ทาํ 

 
การเปลี8ยนแปลงอยา่งกวา้งขวางในวธีิการจดัเตรียมในช่วงศตวรรษที8 19 เป็นไปไดเ้นื8องจากการ

เปลี8ยนแปลงในสถาปัตยกรรมและการพฒันาเครื8องจกัร ทิวทศันที์8ซบัซอ้นของโรงละครวคิตอเรียน

จาํเป็นตอ้งบินไปรอบ ๆ เวทีเพิ8มขึKนโดยมี 

 ระบบถ่วงน้าํหนกัที8ซบัซอ้นและสิ8งนีK  กส่็งเสริมหนึ8งใน  



คุณสมบติัที8ไดรั้บความนิยมมากที8สุดของการแสดงละครในยคุนีK - การบินของนกัแสดงและทิวทศัน ์

 
ในช่วงเวลานีKการจดัเรียงของพืKนเวทีกเ็ปลี8ยนไป เพื8อใหเ้หมาะกบัความตอ้งการของปรากฏการณ์ 

หลงัจากปี พ.ศ. 1850 พืKนเวทีมกัจะถูกสร้างขึKนเพื8อใหส้ามารถถอดแผน่พืKนออกเพื8อยกและลด

เครื8องจกัรระหวา่งโจ๊ก บางครัK งภาพพาโนรามาแนวตัKงจะวิ8งจากเหนือศีรษะผา่นร่องในพืKน 

การเปลี8ยนแปลงของพืKนเวทีทาํใหเ้อฟเฟกตทิ์วทศันใ์หม่ๆ เป็นไปไดเ้พื8อตอบสนองความตอ้งการของ

ผูช้ม กบัดกัของเอลิซาเบธและ 

 ตวัอยา่งเช่น  ยคุจอร์เจียไดรั้บการอธิบายอยา่งละเอียดอยา่งมาก   The มากที8สุด 
กบัดกัที8มีชื8อเสียงคือ "Ghost Glide" ซึ8 งเป็นคนโง่ที8ทาํใหน้กัแสดงดูเหมือนจะลุกขึKนจากโลกและ

ร่อนผา่นอวกาศ 

 
เมื8อแสงบนเวทีดีขึKนดว้ยการแนะนาํของ gaslight ขอ้บกพร่องของทิวทศันส์องมิติในแง่ของism ที8

แทจ้ริงกช็ดัเจนขึKนเรื8อย ๆ รสชาติของความสมจริงทาํใหเ้อด็เวร์ิด 

กอ็ดวนิบิดา  ของเอด็เวร์ิด กอร์ดอน เครก บ่อยครัK งถึง  
วา่จา้งองคป์ระกอบทิวทศันส์ามมิติสาํหรับโปรดกัชั8นของเขา เนื8องจากระบบร่องของการเปลี8ยนฉากไม่

เหมาะสมสาํหรับชิKนส่วนดงักล่าวเขาจึงจ่ายมนัและจา้งลูกเรือ 135 มือเวที 

แนวโนม้ใหม่ยงัทาํใหเ้วทีเปลือยกายลา้สมยัดว้ยเหตุผลของแรงโนม้ถ่วง เออร์วงิซึ8 งเป็นเครื8องมือในการ

ยอมรับการพฒันาใหม่ในดา้นแสงสวา่งยงัแนะนาํ ces พายกาํบงัสีดาํที8ดา้นหนา้ของเวทีเพื8อป้องกนั

การรั8วไหลของแสง ความสาํคญัของเออร์วงิต่อโรงละครเปรียบไดก้บั  แซ็กซ์-ไมนิงเงน  เขาเนน้ที8  



ความสมจริงของภาพเป็นจุดสูงสุดของโรงละครองักฤษก่อนสงครามโลกครัK งที8หนึ8ง 

 การออกแบบโรงละครและเวทใีนอเมริกา  

 
การแสดงละครที8เขียนโดยชาวอเมริกนัเป็นครัK งแรกคือในปี 1690 ที8วทิยาลยัฮาร์วาร์ด โรงละคร

อเมริกนัถาวรแห่งแรกสร้างขึKนในฟิลาเดลเฟียในปี พ.ศ. 1766  มนั  ทาํจาก  อิฐและ 

เลียนแบบอาคารภาษาองักฤษในการจดัเรียงและ ure สถาปนิกทั8วไป ในปี ค.ศ. 1752 ลูอิส ฮลัแลม 

(Lewis Hallam) สมาชิกของครอบครัวการแสดงละครที8มีชื8อเสียง ไดเ้ดินทางมากบัคณะละคร

จากองักฤษ ซึ8 งเป็นจุดเริ8มตน้ของโรงละครมืออาชีพในอเมริกา โรงละครใน 

อเมริกาในอีก 40 ปีขา้งหนา้คลา้ยกบั theatre จงัหวดัขององักฤษโดยมี  ชุดที8เรียบง่ายสาํหรับการ

เดินทางที8ง่าย  ไม่กี8เมืองที8ยงัทาํได ้ 

ซืKออาคารโรงละคร อยา่งไรกต็ามในช่วงทศวรรษที8 1790 คณะละครตัKงอยูใ่นบอสตนันิวยอร์กซิตีK ฟิลา

เดลเฟียและชาร์ลสตนัเซาท ์

แคโรไลนาและโรงละครถาวรหลายแห่ง  กาํลงัถูกสร้างขึKน  
 
ทศวรรษแรกของศตวรรษที8 19 ไม่เพียง แต่นาํมาซึ8งการคูณของโรงละครในเมืองใหญ่ทางตะวนัออก 

แต่ยงัขยายโรงละครไปยงัภูมิภาคภายใน จิตวญิญาณชายแดนคือ 

เป็นตวัเป็นตนโดยซามูเอลเดรกผูซึ้8 งเขา้ยดึ บริษทั แรกทางตะวนัตก (ไปยงั Kentucky) ในปี พ.ศ. 

1815 Drake ออกแบบ proscenium ที8ปรับไดซึ้8งสามารถ  ติดตัKง  ไดใ้นหอ้ง  ขนาดใหญ่    

ม่านดา้นหนา้เป็น  มว้นหล่น 

(ลดลงจากดา้นหลงัซุม้ประตู Proscenium) และปีกสามชุด (แต่ละชุดสาํหรับภายนอกการตกแต่ง

ภายในที8หรูหราและinte riors ที8เรียบง่าย) และ 



หกมว้นหยด (รวมถึงสวนถนนและไม)้ เสร็จสิKนการแสดงละครที8สวยงามของเขา 

 
หลงัจากปี ค.ศ. 1825 นิวยอร์กซิตีK มีมาตรฐานการผลิตละครและอาคารโรงละครสูงกวา่เมืองอื8น ๆ 

ในอเมริกา แมว้า่ การตกแต่งและการตกแต่งจะสร้าง 

ความประทบัใจของความหรูหราโรงละครในเมืองยคุแรก ๆ นัKนสกปรกและเตม็ไปดว้ยหนู พวกเขามีการ

ป้องกนัอคัคีภยัเพียงเลก็นอ้ยหรือไม่มีเลย และระหวา่งปี พ.ศ. 1820 ถึง พ.ศ. 1845 อาคารโรงละคร

ไม่นอ้ยกวา่ 25 แห่งถูกไฟไหม ้

แมว้า่prod uctions ส่วนใหญ่จะใชชุ้ดสตอ็กและอุปกรณ์ประกอบฉาก แต่บางครัK งกมี็การเพิ8มชุดที8

ซบัซอ้นหรือเฉพาะเจาะจง ความสนใจในประวติัศาสตร์ 

ความแม่นยาํไม่ใช่ปัญหาการผลิตที8สาํคญัจนกระทั8งปี 1830 เมื8อ Charles Kean ไปเยี8ยม

คณะเชกสเปียร์ของเขาจากองักฤษ  

 
ในช่วงหลงัของศตวรรษที8 19 แนวโนม้ทิวทศันท์ั8วไปมุ่งสู่ความเป็นธรรมชาติมากขึKนโดยเนน้ที8สี

ทอ้งถิ8นเป็นพิเศษ นวตักรรมการออกแบบที8สาํคญัมาจากผูจ้ดัการของ troupes อยา่งถาวรที8โรงละคร 

หนึ8งในผูจ้ดัการเช่นEdwin Booth ซึ8 งโรงละครแห่งใหม่เปิดในปี 1869 เปิดตวั 

แนวคิดใหม่หลายอยา่งในสหรัฐอเมริกา  นวตักรรมที8  สาํคญัที8สุดคือพืKนเวที   เรียบ  และไม่มีร่อง 

ลิฟตย์กชิKนส่วนจากพืKนที8ทาํงาน 50 ฟตุใตเ้วที และเครื8องบินไดย้า้ยชิKนส่วนอื8นๆ เขา้ไปในพืKนที8เหนือ

ศีรษะ 76 ฟตุ ในโรงละครแห่งใหม่ของบูธเขาละทิKงผา้กนัเปืK อนและใชชุ้ดกล่องเกือบเฉพาะ 



Anotผูจ้ดัการคนสาํคญัของเธอคือ Augustin Daly ผูซึ้8 งส่งเสริมแนวโนม้ของความสมจริง 

ในขณะที8สมาชิกของคณะของเขาเปลี8ยนไป 

มากในช่วง     ประวติัศาสตร์สามทศวรรษมนัเป็นสิ8งที8ดีที8สุด 

    ตวัอยา่งบริษทั  หุน้  ถาวรในประวติัศาสตร์ของ 

โรงละครอเมริกนั Daly เนน้ย ้าํถึงความเป็นเอกภาพของทุกการผลิตและควบคุมแต่ละองคป์ระกอบดว้ย

ตวัเอง ความสาํเร็จครัK งแรกของเขาซาราโตกาโดย 

Bronson Howard ในปี พ.ศ. 1870 เป็นละครเรื8องแรกที8ใหภ้าพชีวติชาวอเมริกนัที8สมจริงใน

ยคุนัKน 

 
Steele MacKaye ซึ8 งทาํงานในช่วงเวลานีK ถือเป็น สถานที8ที8ไม่เหมือนใครในโรงละครใน

ฐานะนกัแสดงผูจ้ดัการนกัเขียนบทละครนกัประดิษฐแ์ละนกัออกแบบ ในยคุของการประดิษฐ์

เครื8องจกัรกลผูผ้ลิตคือ 

แสวงหาวธีิการทาํใหเ้กิดการเปลี8ยนแปลงฉากที8ไม่จาํเป็นตอ้งมีการพกัการแสดง ในปี 1879 

MacKaye ไดย้ื8น จดสิทธิบตัรสาํหรับ "คู่" 

เวที" ซึ8 งเป็นคุณสมบติัที8เขาแนะนาํในภายหลงัใน โรงละครเมดิสนัสแควร์ในนิวยอร์กซิตีK เขาสร้างแท่น

ลิฟตซึ์8งอาจมีฉากหนึ8งฉากในขณะที8ฉากก่อนหนา้นีKกาํลงัเล่นอยูด่า้นล่าง ฉากใหม่นัKนถูกลดระดบัลงโดย

มีพืKนเวทีของตวัเองอยูใ่นระดบัที8เหมาะสมในขณะที8 scen ก่อนหนา้นีKกลิKงกลบัดา้นหลงั 

 
ในบรรดานวตักรรมทางกลอื8น ๆ ของ MacKaye ไดแ้ก่ เกา้อีKโรงละครพบัที8มี coatrack ติดอยู่

เวทีเลื8อนระบบระบายอากาศในโรงละครการติดตัKงไฟไฟฟ้าครัK งแรก 

ระบบในโรงละคร (1885), อุปกรณ์ ในการผลิตเมฆ, คลื8นทะเล, และผลกระทบสายรุ้ง, การ

ทดแทนของแสงเหนือศีรษะสาํหรับ 



footlights (ซึ8 งมีการใชง้านมาตัKงแต่ตน้ยคุบาโรก) และกระบวนการสาํหรับทศันียภาพทนไฟ ดว้ย

เหตุผลทางการเงินแผนการ Gran Diose บางอยา่งของเขาไม่เคยถูกประหารชีวติ สาํหรับ 

ตวัอยา่งเช่น งานนิทรรศการโคลมัเบียนของโลกในชิคาโกในปี พ.ศ. 1893 เขาไดอ้อกแบบ 

"Spectatorium" สาํหรับละครเพลง-ปรากฏการณ์-ละคร มนัเรียกร้องใหมี้โดมทอ้งฟ้าที8

ลอ้มรอบเวทีม่านที8ทาํจากแสง 

เลื8อนเวที Fหรือฉากเปลี8ยนและหอประชุมที8นั8ง 10,000 คน 
 
 

 
 ไทเกอร์โรส 

ในปี พ.ศ. 1896 ชายหกคนไดก่้อตัKง Theatrical 

Syndicate ซึ8 งไดม้าเกือบ 

ควบคุมโรงละครอเมริกนัไดอ้ยา่งสมบูรณ์ พวกเขาสนใจ

เฉพาะงานที8ทาํกาํไรในเชิงพาณิชยเ์ช่นการผลิต 

ที8มีนกัแสดงที8มีผูติ้ดตามจาํนวนมาก  ฝ่ายคา้นที8สาํคญัต่อองคก์รมาจาก  David Belasco โปรดิว

เซอร์และนกัเขียนบทละคร 

 เป้าหมายของ Belasco  ในฐานะ  โปรดิวเซอร์คือการ  นาํความสมจริง   มาสู่ 
เวทีและวนันีK เป็นเรื8องยากที8จะชื8นชมวา่ spectacularly ไกลเขาดาํเนินการแสวงหานีK ในปี พ.ศ. 

1879 ในการผลิต The Passion Play เรื8องราวของพระเยซูคริสตต์ัKงแต่แรกเกิดจนถึงการฟืK นคืน

พระชนมเ์ขาไดจ้ดัฝงูแกะสดเพื8อตอ้นฝงูแกะบนเวที เมื8อนกัแสดงเจมส์ 

โอนีล (พอ่ของนกัเขียนบทละครยจีูน โอนีล) ผูเ้ล่นพระคริสตถู์กลากไปต่อหนา้ปอนติอุสปีลาตและ

สวมมงกฎุดว้ยหนามสมาชิกของผูช้มเป็นลม และหลงัจากการแสดงเมื8อโอนีลเดินไปรอบ ๆ เมืองผูค้นก็

คุกเข่าลงและสวดออ้นวอนใหเ้ขา ละครเรื8องนีKกระตุน้ความคลั8งไคลท้างศาสนาที8ชาวยวิ 



ถูกทาํร้ายร่างกายบนถนนนอกโรงละคร และคาํสั8งศาลหา้มไม่ใหมี้การแสดงเพิ8มเติม 

 
พลงัของ Theatrical Syndicate นัKนยอดเยี8ยมมากจนในปี 1904 Belasco ถูกบงัคบัให้

เช่า Convention Hall ซึ8 งเป็นอาคาร l eaky ในนิวยอร์กซิตีKสาํหรับการผลิตของเขา ใน

ระหวา่งการแสดงครัK งแรกมีพายฝุนรุนแรงและผูช้มตอ้งนั8งผา่นการแสดงครัK งสุดทา้ยที8ถือร่ม โปรดกัชั8น

ของ Belasco ไดรั้บความนิยมอยา่งมากจนในที8สุดซินดิเคทกถู็กบงัคบัใหป้ระนีประนอมกบัเขา

ดงันัKนจึงทาํลายการบีบคอของพวกเขาในโรงละครอเมริกนั 

 
ฮาวเวร์ิดเบยจ์อร์จซี.  อิเซนูร์ ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 ววิฒันาการของการผลติละครสมยัใหม่ 
 
รากฐานของการพฒันาการแสดงละครของศตวรรษที8 19 และในหลาย ๆ กรณีสร้างแรงบนัดาลใจให้

พวกเขาคือความวุน่วายทางสงัคมที8เกิดขึKนหลงัจากการปฏิวติัฝรั8งเศส ทั8วยโุรปชนชัKนกลางเขา้ยดึครอง

โรงละครและส่งผลต่อการเปลี8ยนแปลงในละครสไตลแ์ละการตกแต่ง ในประเทศเหล่านัKนที8ประสบกบั

การเปลี8ยนแปลงหรือความลม้เหลวในการปฏิวติัโรงละครแห่งชาติก่อตัKงขึKนเพื8อแสดงออกถึงมุมมองและ

ค่านิยมของชนชัKนกลางซึ8งมีแรงบนัดาลใจในสิ8งเหล่านีK 

กรณีใกลเ้คียงกบัการเคลื8อนไหวทั8วไปของการปลดปล่อยแห่งชาติ ในยโุรปตะวนัตกมีรูปแบบการ

พฒันาที8แตกต่างกนัเกิดขึKนซึ8งแตกต่างกนัไปในแต่ละประเทศ แต่มีคุณสมบติัที8เป็นหนึ8งเดียวของความ

ตอ้งการ "ความสมจริง" บนเวทีซึ8งหมายถึงภาพสะทอ้นของวถีิชีวติและในประเทศ 

สภาพแวดลอ้มของ  ชนชัKน  ที8เพิ8มขึKนทัKงใน  โศกนาฏกรรมและ  การ์ตูน 



ดา้น; ส่วนเสริมของการพฒันานีK คือความตอ้งการการตกแต่งและความสะอาดที8เพิ8มขึKนในหอประชุม 

 
ในองักฤษการปฏิวติัอุตสาหกรรมกา้วหนา้กวา่ในประเทศยโุรปอื8น ๆ ชนชัKนกลางตอ้ง 

 ต่อสูเ้พื8อโรงละคร  ของตวัเองกบั  อาํนาจที8ยดึมั8นของ  
บา้นสิทธิบตัรสองหลงั (ไดรั้บอนุญาตจาก Crown), Drury Lane และ Covent 

Garden ซึ8 งมีความสุขกบัการผกูขาดโรงละครละครเกือบทัKงหมดตัKงแต่ปี 1660 ในช่วงตน้ปี ค.ศ. 

1789 มีความพยายามที8จะหลบเลี8ยงขอ้จาํกดัทางกฎหมายในการสร้างโรงละครแห่งใหม่ การปฏิรูป 

Bill ของ 1832, ซึ8 ง enfranchised ชนชัKนกลางที8เหมาะสมและ 

สถาปนาอาํนาจทางการเมืองนาํไปสู่พระราชบญัญติัโรงละครปี 1843 ซึ8 งทาํใหล้อนดอนเป็น "โรง

ละครฟรี"      คาดวา่จะเกิดน้าํท่วมอาคารโรงละครแห่งใหม่และไม่มีอาคารใหญ่เกิดขึKน  

เป็นเวลา 16 ปี นี8อาจเป็นเพราะมีโรงละครที8ผดิกฎหมายเพียงพอแลว้ในการดาํเนินงานเมื8อ

พระราชบญัญติัผา่น โรงละครบูเลอวาร์ดของปารีสประสบปัญหานอ้ยลงในการสร้าง  ตวัเอง การ

เพิ8มขึKนของโรงละครชนชัKนกลางทาํให ้ทัKงบา้นสิทธิบตัรในลอนดอนและ Comédie-Française 

ซึ8 งเป็นโรงละครแห่งชาติของฝรั8งเศสลดลง หลงัจากการต่อสูท้างการเมืองมากมาย 

เนน้โดยเฉพาะอยา่งยิ8งเกี8ยวกบัการเซ็นเซอร์, Comédie-Française, ไม่สามารถที8จะแข่งขนักบั

โรงละครถนน, capitulated และนาํเสนอบทละครของโรงเรียนใหม่สาํหรับผูช้มใหม่. 

 
เมื8อชัKนเรียนใหม่เขา้มาในโรงละครโรงละครกถู็กทาํความสะอาด ซามูเอล เฟลป์ส ที8โรงละครเดอะแซด

เลอร์ส เวลส์ มีผูช้ม 



การควบคุมที8ขบัไล่Audi ence เก่าออกไปและปูทางไปสู่ความน่านบัถือ แบนครอฟตใ์นฐานะตวัแทน

ขบวนการใหม่เขา้ยดึครองโรงละครเจา้ชายแห่งเวลส์ที8ทรุดโทรม 

 ทาํความสะอาด  หอประชุมและวาง  antimacassars บน  ที8นั8ง 

 พวกเขายงัทิKงละครประโลมโลกและดึงดูด  ผูช้มจาํนวนมาก 

กบัคอเมดีKสงัคมของทอมโรเบิร์ตสนัทาํใหโ้ชคลาภมากในกระบวนการ 

 
ตลอดศตวรรษที8 19 เมืองต่างๆ ทั8วยโุรปและอเมริกาเหนือมีขนาดกวา้งขวาง และศูนยอุ์ตสาหกรรม

ดึงดูดหอ้งปฏิบติัการของเราไปยงัโรงงานและโรงงานของพวกเขา ชานเมืองชนชัKนแรงงานของเมือง

และเมืองอุตสาหกรรมสร้างความตอ้งการความบนัเทิงของตนเองซึ8งนาํไปสู่การก่อสร้างโรงละครขนาด

ใหญ่ 

 
การเร่งการเปลี8ยนแปลงนีK คือการเติบโตของทางรถไฟ การตบตีและโรงละครหยดุชะงกัในองักฤษ

เนื8องจากการผลิตถูกติดตัKงในลอนดอนและส่งทวัร์ หุน้จงัหวดัเก่า 

บริษทั พบัและโรงละครกลายเป็นสถานที8ท่องเที8ยวมากกวา่การผลิตบา้น ผูจ้ดัการสายพนัธ์ุหนึ8งเกิดขึKน

ซึ8งสร้างรายไดจ้ากการครอบครองอิฐและทรัพยสิ์นปูนมากกวา่การนาํเสนอผลงานของตนเอง ใน

สหรัฐอเมริกา Theatrical Syndicate ไดส้ร้างความมั8งคั8งอนัยิ8งใหญ่จากโรงละครในนิวยอร์ก

และวงจรการท่องเที8ยวที8แทบไม่ จาํกดั ที8ทางรถไฟเปิดขึKน การเปลี8ยนแปลงสถานะจากองคก์รสู่

อุตสาหกรรมก่อใหเ้กิด ระบบโรงละครเชิงพาณิชยข์อง West End ใน London 

และบรอดเวยใ์น  นครนิวยอร์ก  การปรับปรุง  การเดินทาง  โดยทั8วไป 



ทาํใหส้ามารถเพิ8มความเชื8อมโยงระหวา่งสองระบบในช่วงตน้ศตวรรษที8 20 และการแลกเปลี8ยนการ

ผลิตต่อไป 

 ขยายความเป็นไปไดข้อง  การทาํกาํไร oitation expl 
 
โรงละครสมยัใหม่เริ8มขึKนประมาณปี พ.ศ. 1885 ดว้ยการจลาจลของคนรุ่นใหม่เพื8อต่อตา้นความอ

ยติุธรรมทางวตัถุของสงัคม ผูที้8อยูใ่นการจลาจลก่อตัKงโรงละครอิสระที8เรียกวา่เพื8อนาํเสนอมุมมองที8สาํคญั

หรือทางวทิยาศาสตร์มากขึKนเกี8ยวกบัการทาํงานของสงัคมและโรงละครศิลปะที8เรียกวา่จะอยูเ่หนือวตัถุ

นิยมที8หยาบคายดว้ยการสร้างสุนทรียศาสตร์ 

มาตรฐาน  โรงละครอิสระใชผู้เ้ล่น Meiningen เป็นจุดเริ8มตน้ โรงละครศิลปะมองหาแรงบนัดาล

ใจใหว้ากเนอร์ 

 ธรรมชาตนิิยมใหม่ 
 
โรงละครอิสระแห่งแรกคือ Théâtre-Libre ("โรงละครฟรี") ก่อตัKงขึKนในปี พ.ศ. 1887 โดย 

André Antoine ผูซึ้8 งหาเลีKยงชีพในฐานะเสมียนใหก้บั บริษทั ปารีสแก๊ส เธตร์-ลิเบร 

(Théâtre-Libre) เป็น 

โรงละครสมคัรเล่นที8ไม่มีบา้นเป็นของตวัเอง มนัจา้งหอ้งหรือ theatres ที8พวกเขามีอยูแ่ละขายตัfว

สาํหรับการแสดงใหก้บัสมาชิกที8ปิด ดว้ยวธีินีKจะหลีกเลี8ยงการเซ็นเซอร์ ความตัKงใจเดิมของ Antoine 

คือการนาํเสนอบทละครที8ถูกปฏิเสธโดย Comédie-Française ดงันัKนละครจึง ผสมผสานกนั 

ผลกระทบที8สาํคญัที8กลุ่มทาํคือการเล่นที8เป็นธรรมชาติจาํนวนมาก โรงละครในเวลานีKลา้หลงัวรรณกรรม

และแมว้า่ Émile Zola จะเขียนเรียงความเรื8อง "Naturalism in the Theatre" ในปี 

1881 และไดผ้ลิตสิ8งที8 ถูกมองวา่เป็นเรื8องแรก 



บทละครธรรมชาตินิยม Thérèse Raquin ในปี พ.ศ. 1873 ไม่มีโรงละครใดที8อุทิศตวัเอง

ใหก้บันโยบายธรรมชาตินิยมจนกระทั8งอองตวนก่อตัKงThéâtre-Libre 

 
 ติดตาม  การพฒันาทางวทิยาศาสตร์และ  ปรัชญา 

ความสงสยัของศตวรรษที8 19 นกัปฏิรูปสงัคมในช่วงสองทศวรรษที8ผา่นมาของ  ศตวรรษไดส้อบสวน    

สาเหตุของพฤติกรรมมนุษย ์

และตัKงสมมติฐานวา่ความหมายของตวัละครมนุษยน์ัKนพบไดใ้นการมีปฏิสมัพนัธ์กบัไมโครโฟนทาง

กายภาพสงัคมและเชิงนิเวศน ์

สิ8งแวดลอ้ม  โรงละครแห่งใหม่เรียกร้อง "ความจริง" ไม่เพียง แต่ในการเขียนเท่านัKน แต่ยงัรวมถึงการ

แสดงและการแสดงบนเวทีดว้ย นกัแสดงถูกคาดหวงัใหเ้พิกเฉยต่อผูช้มและประพฤติตนและพดูราวกบั

วา่พวกเขาอยูที่8บา้น อองตวนมกัไดรั้บการยกยอ่งวา่wit h เป็นคนแรกที8ตอ้งการใหน้กัแสดงหนัหลงั

ใหก้บัผูช้ม จากรูปแบบการแสดงนีK เกิดขึKนแนวคิดของ "กาํแพงที8สี8" ที8แยกเวทีออกจากผูช้ม เบืKองหลงั 

"กาํแพง" นีK—ผูช้มมองไม่เห็น ทึบแสงสาํหรับนกัแสดง—สภาพแวดลอ้มที8แสดงใหเ้ห็นจะตอ้งเป็น 

ของแทที้8สุด อองตวนเองออกแบบหอ้งแลว้ตดัสินใจวา่ผนงัใดจะถูก "ถอดออก" ใน The Butchers 

เขาแขวนซากสตัวบ์นเวที 

 
อยา่งไรกต็าม มีความเป็นไปไดที้8จะประเมินค่าสูงไปความมุ่งมั8นของ Antoine ต่อNatur alism 

เนื8องจากละครของเขาจาํนวนมากไม่ไดเ้ป็นธรรมชาติและคาํอธิบายของการนาํเสนอ Théâtre-

Libre หลายรายการ 

แสดงการทดลองเชิงจินตนาการดว้ยเอฟเฟกตแ์สงที8นอกเหนือไปจากการสร้างสภาพทางโลกและ

บรรยากาศที8สมจริง การผลิตครัK งแรกของThéâtre-Libre ไม่มีทิวทศันเ์ลย แต่ 



มีเฟอร์นิเจอร์เพียงไม่กี8ชิKนที8ยมืมาจากแม่ของ Antoine แต่มนัเป็นการผลิตที8กาํหนดสไตล ์

Naturalist โซล่าปราชญข์องขบวนการไดเ้สียดายความจริงที8วา่ 

โรงละครธรรมชาตินิยมเริ8มตน้ดว้ยการสร้างตวัแทนภายนอกของโลกแทนที8จะมุ่งเนน้ไปที8สถานะ

ภายในของ 

อกัขระ  Strindberg แสดงใหเ้ห็นวา่คุณสมบติัที8คดัสรรมาอยา่งดีสองสามแห่งสามารถแนะนาํทัKง

หอ้งได ้ดว้ยความคิดของอองตวนและสตรินดเ์บิร์กวนัแห่งการกระพือปีกประตูผา้ใบและหอ้งครัว 

ชัKนวางที8ทาสีบนผนงัของชุดมาเป็นหมายเลข โมเป็นธรรมชาติและมีรายละเอียดการแสดงกลายเป็น

ยิ8งปะทะกบัพืKนหลงัที8ทาสี 

 
นวตักรรมของ Antoine ทาํไดม้ากมายในการสร้างหลกัการที8วา่การเล่นแต่ละครัK งตอ้งการการตัKงค่าที8

แตกต่างกนั ในปี พ.ศ. 2449 ในฐานะผูอ้าํนวยการ 

Théâtre de l'Odéon ที8ไดรั้บเงินอุดหนุนจากรัฐเขาผลิตบทละครคลาสสิกที8เขาพยายามเพื8อความ

สมจริงไม่ใช่โดยการตกแต่งช่วงเวลาและ 

เครื8องแต่งกาย    แต่โดยการสร้างรูปแบบการแสดงละครของปี  1600 อีกครัK ง 
 
รูปแบบใหม่ของโรงละครที8ตัKงอยูใ่นฝรั8งเศสถูกเลียนแบบในเยอรมนีในช่วงเวลาเดียวกนั Otto 

Brahm จาํลองสงัคมการแสดงละครของเขา Freie Bühne ก่อตัKงขึKนในกรุงเบอร์ลินในปี 

1889 หลงัจาก Théâtre-Libre ของ Antoine การผลิตครัK งแรกคือผขีองอิบเซน  บน

พืKนฐานของสิ8งนีKและตวัอยา่งอื8น ๆ อาจกล่าวไดว้า่ Ibsen เป็นผูบุ้กเบิกละคร Saxe-

Meiningen วธีิการจดัเตรียมและ Antoine รูปแบบองคก์รสาํหรับโรงละครขนาดเลก็ที8เป็น

อิสระหลายแห่ง 

ผดุ ขึKน ทั8ว ยโุรป 



ดว้ยจุดมุ่งหมายทางอุดมการณ์และรสนิยมในการแสดงละครในใจสมาชิกของผูช้มละครชนชัKนกลางชาว

เยอรมนัไดก่้อตัKงองคก์รที8เรียกวา่ Freie Volksbühne ในปี 1890 เพื8อจุดประสงคใ์นการซืKอ

ตัfวและการแสดงการวา่จา้งและแมแ้ต่การเหนี8ยวนาํมืออาชีพสาํหรับการเป็นสมาชิกซึ8งรวมถึงการทาํงาน

ขนาดใหญ่ - 

องคป์ระกอบคลาส ในช่วงตน้ประวติัศาสตร์องคก์รไดแ้ยกตวัระหวา่ง Freie Volksbühne ซึ8 ง

พยายามทาํใหโ้รงละครพร้อมใชง้านสาํหรับผูช้มที8กวา้งขึKนและ Neue Freie Volksbühne ซึ8 ง

มี สิ8งที8แนบมาและนโยบายสงัคมนิยมที8เฉพาะเจาะจง ในที8สุดแขนทัKงสองขา้งกก็ลบัมารวมตวักนัอีกครัK ง

และไม่เพียง แต่สามารถอุดหนุนการแสดงเท่านัKน 

 เพื8อสร้าง   โรงละครของตวัเองและติดตัKง   โปรดกัชั8นของตวัเอง  
 
ในช่วงทศวรรษที8 1890 ในฝรั8งเศสมีความพยายามในโครงการประชาธิปไตยที8คลา้ยคลึงกนั หนึ8งใน

ตวัยา้ยที8สาํคญัในเรื8องนีK คือ Romain 

โรลลนัดซึ์8งหนงัสือ The People's Theatre (Le Théâtre du peuple, 1903) เป็น

แรงบนัดาลใจใหเ้กิดการเคลื8อนไหวที8คลา้ยคลึงกนัในประเทศอื8น ๆ 

 
ในองักฤษ ผลงานของ Ibsen กระตุน้ความสนใจอยา่งมากและดึงดูดความสนใจของการเซ็นเซอร์ 

โรงละครอิสระแห่งแรกขององักฤษจดัโดย Jack Thomas Grein และการผลิตครัK งแรกในปี 

1891 คือ Ibsen's Ghosts ความตัKงใจของ Grein ในการตามหาชาวองักฤษ 

นกัเขียน of ละครเรื8องใหม่ผดิหวงัจนกระทั8งการมาถึงของจอร์จเบอร์นาร์ดชอวอิ์บเซไนตที์8โด่งดงั

ที8สุดของพวกเขาทัKงหมดในปี 1892 ดว้ยละครเรื8องแรกของเขาคือ Widowers' Houses ชอว์

ยงัคงเป็นแกนนาํของขบวนการโรงละครอิสระในสหราชอาณาจกัร ความโดดเด่นของเขาใน โรงละคร

อิสระในองักฤษควบคู่ไปกบัความสาํเร็จของ 



Arthur Wing Pinero ในโรงละครสจันิยมเชิงพาณิชยน์าํไปสู่นวตักรรมที8สาํคญัในการแสดง

ละครในองักฤษ นกัเขียนบทละครทัKงสองมีส่วนร่วมในการแคสติKงบทละครของพวกเขาซึ8งใน c ase 

ของ Pineroนาํไปสู่การหยดุพกั 

 ห่างจาก  การหล่อของ  บริษทั หุน้เก่าและ  สถาบนัของ  

หล่อเพื8อพิมพ ์ชอวส์ามารถกาํหนดการตีความและทิศทางบนเวทีของตวัเองในการผลิตบทละครของเขาได ้

 
รัสเซียยงัทาํตามรูปแบบของขบวนการโรงละครอิสระที8พฒันาขึKนในฝรั8งเศสเยอรมนีและองักฤษ (ดู

ดา้นล่างการพฒันาในรัสเซียและสหภาพโซเวยีต) 

ปฏิกริิยา ต่อ ธรรมชาตนิิยม 
 
Théâtre-Libre ไดรั้บการจดัตัKงขึKนนอ้ยมากเมื8อการต่อตา้นลทัธิธรรมชาตินิยมเกิดขึKน สญัลกัษณ์

พฒันามาจากการต่อตา้นปรัชญาที8อยูเ่บืKองหลงัธรรมชาตินิยมโดยสิKนเชิง มนั 

แสวงหารูปแบบความรู้ที8ใชง้านง่ายและจิตวญิญาณซึ8งผูเ้สนอถือวา่สูงกวา่ที8 วทิยาศาสตร์สามารถใหไ้ด ้ถา้ 

ธรรมชาตินิยมโจมตีค่านิยมวตัถุนิยมของสงัคมจากมุมมอง ที8สาํคญัและปฏิรูปสญัลกัษณ์ปฏิเสธพวก

เขาทัKงหมด ในแถลงการณ์ของพวกเขาในปี พ.ศ. 1886 สญัลกัษณ์แนะนาํวา่อตัวสิยัจิตวญิญาณและ

กองกาํลงัภายในลึกลบัเป็นตวัแทนของความจริงในรูปแบบที8สูงกวา่การสงัเกตวตัถุประสงคข์อง การ

ปรากฏตวั การ 

เบลเยยีมมอริซ Maeterlinck นกัเขียนบทละครสญัลกัษณ์ที8ประสบความสาํเร็จมากที8สุดใหค้วามเห็น

ของเขาวา่ชายชรานั8งอยูที่8โตะ๊ของเขาลอ้มรอบดว้ยความเงียบเป็นที8น่าทึ8งและเป็นจริงมากกวา่คนรักที8บีบ

คอนายหญิงของเขาใน tirade ของความหึงหวง การ 



สญัลกัษณ์ดึงตวัอยา่งและแรงบนัดาลใจเกี8ยวกบัวากเนอร์และในละครเรื8องต่อมาของอิบเซ่น พวกเขาไดรั้บ

อิทธิพลจากกว ีMallarmé 

และ Baudelaire และบทกว ีของหลงัจดหมายซึ>งพบค่าเปรียบเทียบใน colours และโนต้ดนตรี

มกัถูกมองวา่เป็น แถลงการณ์แรกของการเคลื8อนไหว ภาพวาดที8แสดงออกของ 

เกากวนิ  กมี็อิทธิพลเช่นกนั 
 
โรงละครสญัลกัษณ์แห่งแรกคือ Théâtre d'Art ที8เริ8มตน้โดยกวชีาวฝรั8งเศส Paul Fort ในปี 

พ.ศ. 1890 ป้อมเป็น principally ที8เกี8ยวขอ้งกบัพลงัของขอ้ความบทกว ีแต่ยงัคงทาํผลงานที8

แยบยลบางอยา่งในการแสดงละคร ในการผลิตละครเรื8อง The Girl with the Cut-off 

Hands (1891) ของชาวฝรั8งเศส Pierre Quillard นกัแสดงไดแ้ต่งกายตามแนวหลงัม่าน

ผา้กอซซึ8งไดรั้บการสนบัสนุนจากผา้สีทองที8แขวนดว้ยสีแดง ต่อหนา้ผา้กอซหญิงสาวในเสืKอคลุมสีน้าํ

เงินยาวซ้าํบรรทดัของนกัแสดงและแสดงความคิดเห็นเกี8ยวกบัความรู้สึกของพวกเขา นี8เป็นตวัอยา่งแรก

ที8ฉากของละครมาจาก ideas ของผูก้าํกบัและนกัออกแบบทัKงหมดมากกวา่จากประเพณีหรือจาก

หลกัฐานโดยตรงในขอ้ความของละครเอง ฉากสาํหรับ The Girl with the Cut-off 

Hands เป็นภาพที8มองเห็นไดซึ้8งแนะนาํโดยบทละคร แต่ไม่ไดก้าํหนดโดยมนั มนัเป็นวสิยัทศันบ์ท

กวnีd ไม่ไดว้างบทละครในบริบทที8เฉพาะเจาะจง 

 
ในปี ค.ศ. 1893 Aurélien Lugné-Poë ไดก่้อตัKง Théâtre de l'Oeuvre นาํโดยความ

เชื8อที8วา่คาํพดูสร้างทิวทศัน ์

Lugné-Poë พยายามรวมสไตลแ์ทนภาพลวงตาของสถานที8และจา้ง จิตรกรเช่น Henri de 

Toulouse-Lautrec, Maurice 



เดนิส, โอดิลอน เรดอน, เอดูอาร์ด วยูลาร์ด และปิแอร์ บอนนาร์ด การผลิตละครของ 

Maeterlinck Pelléas และ Mélisande  ของ Lugné-Poë ทาํใหเ้ทคนิคของเขา

ผดิ—ไม่มีการใชเ้ฟอร์นิเจอร์หรืออุปกรณ์ประกอบฉาก เวที was สวา่งจากค่าใชจ่้ายส่วนใหญ่ของ

เวลาถึงระดบัของ 

กึ8งdarkness;ม่านผา้กอซสร้างภาพลวงตาของหมอก; และฉากหลงัที8ทาสีดว้ยโทนสีเทาสื8อถึงอากาศ

ทั8วไปของความลึกลบั การผลิต Théâtre de l'Oeuvre ที8มีความสาํคญัทางประวติัศาสตร์ที8

ยิ8งใหญ่ที8สุดไม่ไดถู้กมองวา่เป็นอะไรมากไปกวา่เรื8องตลกเดก็นกัเรียนที8อืKอฉาวในเวลาของตวัเอง Ubu 

roi  ของ Alfred Jarry ("King Ubu") ผลิตในปี พ.ศ. 1896 โดยมีฉากและเครื8องแต่ง

กายที8ไม่สมจริง ฉากทัKงหมดถูกแสดงพร้อมกนั on ฉากหลงัและเครื8องแต่งกายและการแต่งหนา้นัKน

แปลกประหลาดอยา่งจงใจเช่นเดียวกบัสไตลก์ารแสดงการผสมผสานของควายความสยองขวญัของ 

Grand Guignol และโศกนาฏกรรมเยาะเยย้ที8ฟุ่ มเฟือย 

 
ห่างไกลจากการวางตวัเป็นทางเลือกใหก้บัค่านิยมวตัถุนิยมของผูช้มชนชัKนกลางบรรทดัแรกของ Ubu 

roi โจมตีค่านิยมของผูช้ม เมื8อ Firmin Gémier ในบทบาทชื8อเรื8องกา้วหนา้เพื8อเผชิญหนา้กบั

ผูช้มมองเขา้ไปในดวงตาของพวกเขาโดยตรงและพดูคาํอืKอฉาวแรกของขอ้ความ "merdre" ("

อุจจาระ") 

บริษทั ตลอดศตวรรษที8 20 ภาษาถิ8นของความขดัแยง้ไดเ้ปลี8ยนจากการถูกบรรจุอยูใ่น พืKนที8เวทีเป็น

การเปิดระหวา่งเวทีและหอประชุม หากการโจมตีบน 

ผูช้มจะตอ้งติดตัKงอยา่งมีประสิทธิภาพอยา่งไรกต็ามการแยกเวทีและหอประชุมตอ้งลดลง ความพยายาม

ต่าง ๆ ได ้



ต่อมาทาํอยา่งใดอยา่งหนึ8งที8จะมี  เวทีและหอประชุมใน 

พืKนที8เชิงพืKนที8แบบรวมศูนยเ์ดียวหรือเพื8อปรับพืKนที8ที8มีอยูเ่พื8อฝ่าฟันอุปสรรคที8กาํหนดโดย 

Proscenium Arch 

 อทิธิพลของ  แอปเปียและเครก 
 
นกัทฤษฎีและนกัออกแบบที8สาํคญัที8สุดสองคนของ ขบวนการที8ไม่ใช่ภาพลวงตาคือ Adolphe 

Appia ชาวสวสิและเอด็เวร์ิดกอร์ดอนเครกชาวองักฤษ แอปเปียเริ8มตน้ดว้ย 

สมมติฐานที8วากเนอร์วางตวัวา่เป้าหมายพืKนฐานของการผลิตละครคือความสามคัคีทางศิลปะ อยา่งไรก็

ตาม Appia รู้สึกวา่ความไม่ลงรอยกนัของ การวางนกัแสดงสามมิติไวห้นา้ฉากสองมิติซึ8 งนกัปฏิรูป

เวทีหลายคนปฏิเสธนัKนทวคีวามรุนแรงขึKนโดยธรรมชาติที8เป็นตาํนานและเป็นสญัลกัษณ์ของโอเปร่าวาก

เนอร์ เขาสรุปวา่มีองคป์ระกอบที8ขดัแยง้กนัสามประการใน production — นกัแสดงสามมิติที8

เคลื8อนไหวทิวทศันแ์นวตัKงที8อยูก่บัที8และพืKนแนวนอน เขาจดัหมวดหมู่แสงบนเวทีภายใตส้ามหวัขอ้: 

แสงทั8วไปหรือแสงแสดงซึ8งใหแ้สงสวา่งแบบกระจาย แสงก่อร่างสร้างตวัซึ8 งทาํใหเ้กิดเงา และเอฟเฟกต์

แสง ImitaTed ที8วาดบนทิวทศัน ์เขามองวา่โรงละครนกัมายากลใชเ้ฉพาะประเภทแรกและประเภท

สุดทา้ยเท่านัKน Appia เสนอใหแ้ทนที8ภาพวาดฉากลวงตาดว้ยโครงสร้างสามมิติที8สามารถปรับเปลี8ยน

รูปลกัษณ์ไดโ้ดยเปลี8ยนสีความเขม้และทิศทางของแสง ของแขง็ 

โครงสร้างตาม Appia จะทาํหนา้ที8สร้างความผกูพนัระหวา่งพืKนแนวนอนและทิวทศันแ์นวตัKงและ

เพิ8มการเคลื8อนไหวของนกัแสดงซึ8งควบคุมเป็นจงัหวะโดย  



เพลงของคะแนน แสงไฟกจ็ะเปลี8ยนไปตามคะแนนดนตรีเช่นกนั จึงสะทอ้นหรือกระตุน้การ

เปลี8ยนแปลงในอารมณ์ อารมณ์ และการกระทาํ ในการสร้างฉาก Appia คิดวา่แสงเป็นเพลงภาพที8มี

ช่วงประสบการณ์และความเขม้เท่ากนั 

 
Appia อธิบายทฤษฎีของเขาอยา่งละเอียดผา่นชุดการออกแบบที8เสนอและ mise-en-scènes 

(แผนการผลิตที8สมบูรณ์) สาํหรับโอเปร่าของ Wagner เขาถูกภรรยาม่ายของวากเนอร์ปฏิเสธอยา่ง

ไร้ความปราณีซึ8ง 

 ถือวา่โครงการของเขา  เป็นงานของคนบา้  ขีKอายอยา่งมากเขา 

สร้างการออกแบบเพียงไม่กี8แบบและตระหนกัถึงการผลิตที8นอ้ยลง อิทธิพลของเขาแพร่กระจายส่วนใหญ่

ผา่นหนงัสือสามเล่มของเขาเกี8ยวกบัการแสดงละครและการออกแบบแสงที8ตีพิมพต์ัKงแต่ปี พ.ศ. 1899 

เป็นตน้มาการแสดงที8เป็นแบบอยา่งในโรงละครส่วนตวัในปารีสในปี พ.ศ. 1905 และของเขา 

ความร่วมมือกบัเอมิล จาคส์-ดลัโครซ Jaques-Dalcroze เป็นเพื8อน ชาวสวสิที8พฒันาและ

ตีพิมพใ์นปี 1906 ซึ8 งเป็นระบบการออกกาํลงักายที8เขาเรียกวา่ eurythmics โดยมีจุดประสงค์

เพื8อปลูกฝังใหน้กัเรียนรู้สึกถึงจงัหวะและควบคุมมนั การออกกาํลงักายทาํใหก้ารใชพ้ืKนที8อยา่งเสรีและ

เติบโตเป็นท่าเตน้ที8แสดงออก สาํหรับ Appia ยริูธมิกส์กลายเป็นส่วนหนึ8งของระบบการผลิตแบบ

บูรณาการของเขา ในปี 1912 ที8 Hellerau ในเขตชานเมืองของ 

เดรสเดนซึ8งเป็นส่วนหนึ8งของการพฒันาเมืองสวนแห่งแรกในยโุรปหอ้งโถงขนาดใหญ่ถูกสร้างขึKนเพื8อการ

ออกแบบของ Appia และ Jaques- 

ดาlcroze. เวทีและหอประชุมรวมกนัเป็นหอ้งโถงสี8เหลี8ยมเดียวโดยไม่มี proscenium หรือแสง

แยกต่างหาก ผนงัและเพดานถูกแขวนดว้ยผา้ไหมโปร่งแสงซึ8งลาํแสงกรอง อุปกรณ์ใหแ้สงสวา่ง

ประกอบดว้ยหลอดไฟ 10,000 ดวง ทัKงหมด 



ควบคุมโดยคอนโซลขนาดมหึมาที8สามารถไล่ระดบัความเขม้ไดอ้ยา่งละเอียด Appia ออกแบบ

สถาปัตยกรรมที8สวยงามนามธรรมของแพลตฟอร์มและขัKนตอนที8สามารถจดัเรียงไดห้ลากหลาย 

ชุด  ทุกร่องรอยของทิวทศันที์8ลวงตาถูกดิสเครดิตและฉากนีKทาํหนา้ที8เป็นรากฐานโครงสร้างสาํหรับการ

เคลื8อนไหวแบบยมินาสติกเป็นจงัหวะของผูเ้ล่นเท่านัKน การแสดงไม่กี8ครัK งซึ8 งถูกขดัจงัหวะโดยการ

ระบาดของโลก 

สงครามโลกครัK งที8หนึ8งมีผูก้าํกบันวตักรรมชัKนนาํหลายคนในยโุรปเขา้ร่วมในเวลานัKน 

 
การใชแ้สงแบบกระจายช่วยแกปั้ญหาที8น่ารําคาญที8สุดอยา่งหนึ8งของแสงไฟฟ้านั8นคือวธีิผสมผสานคาน

แต่ละอนั ปัญหานีKพยายามอยา่งเท่าเทียมกนัในโรงละครภาพลวงตาซึ8ง 

จิตสาํนึกของ lightbeams แยก coming จากแหล่งเครื8องจกัรกลที8แตกต่างกนัทาํลายผลธรรมชาติ 

ฉากหลงัยงัคงเป็นพืKนที8กวา้งใหญ่ที8 จาํกดั และทาสีที8สมเหตุสมผล 

ปริมาณแสงที8เปิดเผยวา่มีลาํดบัที8แตกต่างจากชิKนส่วนสามมิติที8อยูข่า้งหนา้ มนัจาํเป็นเพราะเสน้สายตาที8

เพิ8มขึKนที8สาํคญัจากที8นั8งแผงลอยชุดของเสน้ขอบแขวนเพื8อปกปิดขีด จาํกดั สูงสุดของผา้ เมื8อโคมไฟเริ8ม

แขวนอยูบ่นแท่งเหนือเวทีจาํนวนพรมแดนกเ็พิ8มขึKน  Max Reinhardt โปรดิวเซอร์ชาวออสเตรียให้

เครดิตกบัเสียงร้องที8ผดิหวงั "จะไม่มีใครกาํจดัฉนัจากการซกัสกปรกนีKไดห้รือไม่" 

 
เพื8อแกไ้ขปัญหานีKนกัออกแบบแสง Mariano Fortuny y Madrazo ไดส้ร้างโดมที8สนบัสนุน

พืKนที8เวทีดว้ย 



โคง้อ่อนโยนและ overhung เวที ตอนแรกเขาคลุมโดมดว้ยผา้โปร่งแสงสีขาวซึ8งเป็นส่วนขยาย

ของการทดลองก่อนหนา้นีK ซึ8 งเขาแขวนแถบผา้จากเพดานเวทีและกระจายแสงผา่นพวกเขา ต่อมาโดมมี

พืKนผวิพลาสตเ์ออ้และแสงไฟกก็ระจายไปตามแสงสะทอ้นโดยเล่นที8ดา้นใน 

พืKนผวิ      แทนที8จะเป็นฉากหลงัที8ราบเรียบและถูก จาํกดั ตอนนีK มี  
หอ้งนิรภยัที8กวา้งขวางซึ8งสร้างความประทบัใจในระยะทางที8ไม่แน่นอน โดมมีราคาแพงและยุง่ยากมาก

ในการ ซอ้มรบและในไม่ชา้กถู็กแทนที8ดว้ยไซโครามา (ขอบฟ้าหรือผา้ทอ้งฟ้า) ซึ8 งยงัคงใชอ้ยูใ่น

ปัจจุบนั ประกอบดว้ยผา้ที8ยดืออกเหนือ 

กรอบรูปครึ8 งวงกลมเพื8อปกปิดผนงัดา้นหลงัและมุมของเวที โรงละครสมยัใหม่บางแห่งสร้างขึKนดว้ยปูน

ปลาสเตอร์ 

 
โดม Fortuny และ cyclorama กลายเป็นเครื8องมือสาํคญัของนกัมายากลที8สวยงาม แต่

สิ8งประดิษฐข์องพวกเขาใหบ้ริการนกัต่อตา้นภาพลวงตา 

   ดีพอ ๆ กนั  เนื8องจากพวกเขาใหค้วามรู้สึกของพืKนที8เกินขีด จาํกดั ที8 จาํกดั 
ของเวทีใหค้วามแขง็แกร่งในการตกแต่งที8มีสไตลแ์ละเงาการกระทาํเป็นจงัหวะของผูเ้ล่นกบัพืKนหลงัของ

แสงกระจาย เอด็เวร์ิดกอร์ดอนเครกลูกชายของนกัออกแบบเอด็เวร์ิด 

Godwin และนกัแสดงหญิง Ellen Terry เริ8มอาชีพของเขาในฐานะนกัแสดงหรือใน บริษทั 

ของ Irving และกลายเป็นนกัออกแบบในช่วงเปลี8ยนศตวรรษก่อนที8จะตีพิมพห์นงัสือเล่มแรกของเขา

ในโรงละคร Craig และ Appia พบกนัในปี 1914 และแบ่งปันความชื8นชมอยา่งสุดซึK งต่องาน

ของกนัและกนัและขอ้ตกลงมากมายในเรื8องแนวคิด อยา่งไรกต็ามมีความแตกต่างที8สาํคญับางประการ 

ที8สุด 



พืKนฐานของสิ8งเหล่านีK เกิดขึKนจากภูมิหลงัที8แตกต่างกนั Appia เริ8มทาํงานกบั Wagner และ

สาํหรับเขาแลว้ดนตรีกค็รอบงาํและควบคุมงาน เครก เคยเป็นนกัแสดงมาก่อน 

การเป็นนกัออกแบบและผูก้าํกบัและสาํหรับเขาองคป์ระกอบทัKงหมดของการผลิตมีค่าเท่ากนั 

Appia ไม่สนใจประวติัศาสตร์ละครเวทีอยา่งชดัเจนในขณะที8เครกมีความสนใจในเรื8องนีK 

Appia เป็นนกัคิดที8เกษียณอายแุละใคร่ครวญ เครกเป็นนกัโพลมิกส์ 

 
ในขณะที8งานของ Appia  เป็นไปตาม  สายการพฒันาอยา่งต่อเนื8อง 

เครกโดดเด่นดว้ยการทดลองที8กระสบักระส่าย การผลิตโอเปร่า Purcell และ Handel ในช่วง

แรก ๆ ของเขาเมื8อตน้ศตวรรษไดส้าํรวจการใชเ้วที "frieze" หรือ "relief" ซึ8 งเป็นเวทีที8กวา้ง

และตืKนลอ้มรอบดว้ยผา้ม่านโครงสร้างในรูปทรงเรขาคณิตและระบบไฟส่องสวา่งที8จ่ายทัKงหมดดว้ยไฟ

เทา้และไฟดา้นขา้งและใชเ้ฉพาะแหล่งเหนือศีรษะเท่านัKน เพื8ออาํนวยความสะดวกในการนีKและทาํการ

เปลี8ยนสีได ้Craig ไดคิ้ดคน้สะพานเหนือศีรษะที8สามารถเขา้ถึงไดจ้ากทัKงสองดา้น แมว้า่การ

ออกแบบของเครก 

เนน้ระนาบแนวตัKงเมื8อเทียบกบั   แนวนอน  ของ Appia ใน 
โอเปร่าเขาใชชุ้ดของระดบัสาํหรับการกระทาํ การออกแบบของเขาสาํหรับ Dido และ Aeneas  

ของ Purcell ไม่ใชปี้กหรือเสน้ขอบ ผา้ม่านดา้นหลงัขึKนไปที8แมลงวนั (ช่องวา่งเหนืออาย ุstซึ8 ง 

ทิวทศันแ์ละไฟสามารถแขวนได)้ และ proscenium นัKนต่าํมากในทางตรงกนัขา้มกบัความกวา้ง

ที8ดีของเวที ดา้นขา้งของฉากถูกลอ้มรอบดว้ยผา้ม่านที8แขวนในมุมฉากกบัพรอสซีเนียม 

โคง้  สิ8งที8ทาํใหห้ลายคนประทบัใจที8เรานาํเสนอคือการใชส้ญัลกัษณ์สี  ใน  เครื8องแต่งกายการตัKงค่า

และแสงและ  



ความสอดคลอ้งที8ไม่ธรรมดาซึ8งเครกจดัการองคป์ระกอบทัKงหมดของ mise-en-scène 

 
หนึ8งในนวตักรรมทิวทศันที์8น่าสนใจที8สุดของ Craigคือโครงสร้างที8ยดืหยุน่ซึ8 งทาํจากหนา้จอบาน

พบั ซึ8 งช่วยใหส้ามารถปรับพืKนที8ไดอ้ยา่งลื8นไหลระหวา่งการแสดง เขาทดลองกบัซุม้ประตู 

proscenium ที8เคลื8อนยา้ยไดเ้พื8อปรับการเปิดเวทีใหเ้หมาะกบัการเล่นหรือฉาก การทดลองของ

เขากบัเสื8อทุกประเภทและผลกระทบของแสงสีที8มีต่อพวกเขาเพิ8มทรัพยากรของเวทีอยา่งมาก เขาเสนอ

ใหว้างระบบควบคุมแสง 

บูธที8ดา้นหลงัของหอประชุมซึ8งเป็นแนวทางปฏิบติัในปัจจุบนัเพื8อใหว้ศิวกรแสงสามารถประสานงาน 

lighting กบัการเคลื8อนไหวของนกัแสดง ได ้

 
บางทีผลงานหลกัของเครกในการพฒันาการแสดงละครคือการสนบัสนุนความตอ้งการศิลปินคนหนึ8งใน

การควบคุมการผลิตและการยนืกรานของเขาในการศึกษาประวติัศาสตร์การละคร ศิลปินควบคุมของ 

Craig ซึ8 งแตกต่างจาก Wagner และ Appia คือการเป็นผูก้าํกบั หากโรงละครเคยกลายเป็น

รูปแบบศิลปะที8เป็นผูใ้หญ่ในสิทธิของตนเองมากกวา่การรวมตวักนัของบิตและ 

ชิKนส่วนของรูปแบบศิลปะอื8น ๆ มนัตอ้งการอจัฉริยะในการควบคุมเพื8อสร้างวนิยัและประสานงานกิน

ปฏิสมัพนัธ์ โปรดกัชั8นของเครกเองแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถของเขาในการตระหนกัถึงโครงการนีK

และเขาสนบัสนุนการทาํงานของ กลุ่มผูก้าํกบัที8มีพรสวรรคที์8ติดตามเขา 

 
ในกระบวนการทาํวทิยานิพนธ์ของเขาเครกพดูกบัตวัเองถึงคาํถามของ  นกัแสดง   นกัแสดงในสมยั

ของเครก  (เช่น  โรงละคร 



และเครื8องจกัรของพวกเขา) ไม่พร้อมสาํหรับการดาํเนินการตามแผนการผลิตของเขา สาํหรับ 

Purcell productions เขาใชมื้อสมคัรเล่นจาํนวนมากที8สามารถสอนใหท้าํตามคาํแนะนาํของเขา

ได ้นกัแสดงมืออาชีพของโรงละครทั8วไปในช่วงปลายศตวรรษที8 19 นัKนไม่ซบัซอ้นมากในเทคนิคของ

พวกเขา 

เครกไม่ไดอ้ยูค่นเดียวในการบ่นวา่เขาไม่เพียงพอของนกัแสดงที8จดัตัKงขึKนในแง่ของโรงละครใหม่ ชาว

ฝรั8งเศส 

นกัสญัลกัษณ์ถกเถียงกนัวา่นกัแสดงจะตอ้งถูกเนรเทศออกจากเวทีก่อนที8จะมีการสร้างโรงละครที8จริงจงั

หรือไม่ แมแ้ต่ Eleonora Duse นกัแสดงหญิงชาวอิตาลีผูย้ิ8งใหญ่กป็ระกาศวา่เพื8อใหโ้รงละคร

ไดรั้บการช่วยเหลือนกัแสดงทุกคนจะตอ้งตายจากโรคระบาด เครกส์ 

งานเขียนมีความรุนแรงในการดูหมิ8นนกัแสดงที8มีนิสยัแปลก ๆ อยา่งต่อเนื8องกาํหนดตวัเองระหวา่งงาน

และผูช้มซึ8งเอาแต่ใจอารมณ์ไม่แน่นอนความรู้สึก nd 

ซาบซึK งอยา่งต่อเนื8องและลดผลกระทบการแสดงละคร เขาไม่ไดต่้อตา้นในหลกัการกบันกัแสดงทุกคน 

ความชื8นชมของเขาที8มีต่อเออร์วงิแม่ของเขาเอลเลนเทอร์รี8และดูเซ่นัKนลึกซึK งและเขาคิดวา่ Isadora 

Duncan เป็นศิลปินชัKนยอด แต่เขาid ส่งเสริมแนวคิดที8เขาเรียกวา่ Übermarionette ("

Superpuppet") ความตัKงใจของเครกยงัไม่ชดัเจนนกั—ไม่วา่เขาจะจินตนาการถึงตวัเลขเชิงกลที8

จะทา้ทายขอ้จาํกดัทางกายภาพของร่างกายมนุษยห์รือดูเหมือนวา่หุ่นเชิดจะ ถูกควบคุมโดยภายในโดย

มนุษยเ์ดก็หรือคนแคระ อยา่งไรกต็ามเขาไดเ้ขา้ร่วมกบันกัร้องประสานเสียงที8เพิ8มขึKนของผูค้นที8

เรียกร้องใหก้าํจดั 



ความงี8เง่าของนกัแสดงแต่ละคนและ "การลดวสัดุ" ของเวทีและขบัเคลื8อน demands เหล่านีKไปสู่การ

อภิปรายสาธารณะ 

 
แมว้า่ Übermarionetten จะไม่เคยตระหนกั แต่หลกัการกไ็ดรั้บการยอมรับ ผูก้าํกบัรุ่นหลงั เช่น 

เมเยอร์โฮลด ์ไรนฮ์าร์ดท ์และ 

Copeau ตระหนกัถึง  ความจาํเป็น ของโรงเรียน  สตูดิโอ ที8แนบมา กบัพวกเขา  
โรงละครและการฝึกอบรมเป็นประจาํสาํหรับนกัแสดง ในเทคนิคขัKนสูงหากพวกเขาสามารถตระหนกัถึง

แนวคิดของพวกเขาบนเวทีและกาํจดัการแทรกแซงของอตัตาและอารมณ์ของนกัแสดงเอง 

จากนีKกระแสการยอมรับในปัจจุบนัในตะวนัตกของระยะเวลาที8ยาวนานและเขม้ขน้ของการฝึกอบรมที8

จาํเป็นสาํหรับนกัแสดงทุกคนที8เขา้สู่อาชีพ โรงละครตะวนัออกซึ8งเครกและผูที้8ติดตามเขาไดก้ลบัไป

ศึกษาอยา่งต่อเนื8องเขา้ใจถึงความจาํเป็นนีKมาโดยตลอด  

 
ความเขา้ใจของเครกเกี8ยวกบัประวติัศาสตร์การละครเชื8อมโยงกบัการฟืK นฟูทั8วยโุรปของการศึกษา

ประวติัศาสตร์การละคร ความเห็นของเครกคือมนัเป็นไปไม่ไดที้8จะสร้างโรงละครใหม่โดยไม่ตอ้งศึกษา

โรงละครก่อนหนา้นีKอยา่งจริงจงั เขากาํหนด ชีวติสัKน ๆ ของโรงละครที8เป็นนวตักรรมใหม่ ๆ ใหก้บั

ความจริงที8วา่พวกเขาไม่ได ้

ศึกษารุ่นก่อนอยา่งเพียงพอ การศึกษาประวติัศาสตร์การละครแพร่กระจายอยา่งกวา้งขวางพอที8จะ

ยอมรับรูปแบบโรงละครตะวนัออกที8มีมายาวนาน โปรดกัชั8นของเครกเองดึงเอาละครญี8ปุ่นกรีกและ ยคุ

บาโรกและโรแมนติก ผลกระทบที8สาํคญัที8สุดของการวจิยัและการใชป้ระวติัศาสตร์โรงละครนีK คือการ

ปลดปล่อยการผลิตละครเวทีจากขอบเขตที8แคบของร่วมสมยั 



สไตลแ์ละแฟชั8น  หากอดีตสามารถรวมเขา้กบัปัจจุบนัไดค้วามเป็นไปได ้ ในการผลิตที8ไร้ขีด จาํกดั ก็

ถูกเปิดขึKน  

ในทางกลบักนัการปลดปล่อยนีK เพิ8มขอ้เรียกร้องใหก้บั นกัแสดง 

 การพฒันาอื:น ๆ    ในการศึกษา  การเคลื2อนไหว 
 
ชาวฝรั8งเศส François Delsarte วางความเครียดในการเชื8อมต่อระหวา่งทศันคติทางจิตและ

ท่าทางทางกายภาพและพบวา่สภาพอารมณ์ของคน ๆ หนึ8งถูกสื8อสารผา่นร่างกาย 

ลกัษณะ  ในที8สุด Delsarte ประมวลขอ้สงัเกตของเขาในแผนภูมิ of ท่าทางซึ8งใชเ้ป็นแนวทางใน

การแสดงออกและ 

ลกัษณะโดย  บริษทั ละครสมคัรเล่น  หลายแห่งที8อยูต่รงกลาง  
ปีของศตวรรษที8 20 ระเบียบวนิยัที8ซบัซอ้นต่อไปของการนวดกดจุดสะทอ้นซึ8งพยายามที8จะวเิคราะห์

ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งจิตใจและร่างกายไดรั้บการพฒันาโดยนกัปรัชญาและนกัจิตวทิยาที8หลากหลายและมี

อิทธิพลอยา่งมากในช่วงปีแรก ๆ ของสหภาพโซเวยีต (ดูดา้นล่างการพฒันาในรัสเซียและสหภาพโซ

เวยีต) 

 
นกัทฤษฎีการเคลื8อนไหวอีกคนหนึ8งคือ Isadora Duncan นกัเตน้ที8เกิดในอเมริกา เป็นลูกศิษยข์อง 

Delsarte และการนวดกดจุดสะทอ้นเป็นหวัใจสาํคญัของการเตน้รําของดนัแคน ไม่น่าแปลกใจที8ใน 

นอกจากยริูธมิกส์ของ Dalcroze แลว้ ดนัแคนยงัควรเป็นแรงบนัดาลใจในการพฒันาการเตน้รําเพื8อ

การศึกษาอีกดว้ย การนวดกดจุดสะทอ้นยงัเป็นรากเหงา้ของพืKนที8ร่วมสมยัของการบาํบดัดว้ยละครและ

การใชเ้กมและการดน้สดในการฝึกอบรมนกัแสดง 



ดนัแคนปฏิเสธความคลาสสิกที8แคบและยบัย ัKงของบลัเล่ตรั์สเซียและกลบัไปหาชาวกรีกเพื8อเป็นแรงบนัดาล

ใจ การเตน้รําของเธอเป็นการตระหนกัถึง "รัฐวญิญาณ" ซึ8 งเธอมองวา่เลด็ลอดออกมาจากช่องทอ้ง

แสงอาทิตย ์ดว้ยการใชค้วามรู้สึกและการตอบสนองทางกายภาพของเธอต่อดนตรีเป็นแรงกระตุน้ในการ

เคลื8อนไหวเธอจึงรีโมเวดแดนซ์จากโดเมนของนกัเตน้บลัเล่ตที์8ไดรั้บการฝึกฝนมาอยา่งดีและแสดงใหเ้ห็น

ถึงมนั 

 ศกัยภาพที8กวา้งขึKน 
 
งานของดนัแคนมีความสาํคญัต่อผูที้8คน้หาคาํตอบสาํหรับปัญหาที8เกิดขึKนกบันกัแสดงโดยโรงละครที8ไม่ใช่

นกัธรรมชาตินิยมเนื8องจากเป็น 

 แสดงวธีิ  การเขา้ถึงความรู้สึก   ลึก ๆ โดยตรงโดยไม่ตอ้ง 
หนัไปใชก้ารวเิคราะห์ทางจิตวทิยา น่าเสียดายที8ดนัแคนไม่ไดเ้สนอใบสั8งยาอยา่งเป็นระบบสาํหรับการ

บรรลุเป้าหมายนีK ดนัแคนเองเป็นศิลปินที8มีระเบียบวนิยัเพียงพอที8จะสร้างความประทบัใจใหเ้อด็เวร์ิด 

กอร์ดอน เครก เป็นนกัแสดงที8แทจ้ริง อยา่งไรกต็ามสิ8งที8แนวทางของเธอขาดไปคือกรอบการทาํงานที8มี

ระเบียบวนิยัซึ8 งนกัแสดงคนอื8น ๆ สามารถไดรั้บการฝึกฝนและการขยายคาํศพัทก์ารเคลื8อนไหวที8อาจ

ขยายขอบเขตวตัถุประสงคก์ารแสดงละครที8สามารถใส่ได ้

 การพฒันาอุปกรณ์ stage 
 
จากมุมมองทางเทคนิคการควบคุมพลงังานไฟฟ้ามีอิทธิพลอยา่งมากต่อการออกแบบเวทีและเทคนิคการ

ผลิตมากกวา่สิ8งประดิษฐอื์8น ๆ แสงบนเวที เช่น 

ตรงขา้มกบัการส่องสวา่งบนเวทีเพียงอยา่งเดียวกลายเป็นสถานะของรูปแบบศิลปะและการปฏิวติั  การ

ตกแต่งเวทีการออกแบบ  เวทีและ 



รูปแบบขัKนตอนในลาํดบันัKน เป็นครัK งแรกนบัตัKงแต่โรงละครยา้ยเขา้มาอยูใ่นอาคารในช่วงยคุฟืK นฟู

ศิลปวทิยาการส่องสวา่งที8เพียงพอและปลอดภยักเ็ป็นไปได ้แต่นอกเหนือจากฟังกช์ั8นและความปลอดภยั

แลว้ยงัมีความยดืหยุน่และความละเอียดอ่อนในตวักลางซึ8งทาํใหม้นักลายเป็นส่วนสาํคญัของเอฟเฟกต์

ทิวทศันแ์ละเพิ8มการมองเห็น 

การแสดงออกเพื8อวตัถุประสงคท์างศิลปะ 
 
นอกเหนือจากการพฒันาแสงบนเวทีและ theories และเทคนิคที8บุกเบิกโดย Appia และ Craig 

แลว้ไฟฟ้ายงัช่วยแกปั้ญหามากมายที8เกิดขึKนเกี8ยวกบัการเปลี8ยนฉาก ความตอ้งการการเปลี8ยนแปลงอยา่ง

รวดเร็วของชุดธรรมชาติที8ยุง่ยากเกิดขึKนพร้อมกบัความตอ้งการสาํหรับเวที erialized demat ที8

สามารถไหลไดอ้ยา่งราบรื8นจากวสิยัทศันเ์ชิงสญัลกัษณ์หนึ8งไปยงัอีก นอกจากนีKผูที้8ตอ้งการ "สร้างโรง

ละครใหม่" ตอ้งการเวทีเปิดที8การเปลี8ยนแปลงฉากสามารถทาํไดง่้ายและรวดเร็ว สิ8งประดิษฐแ์ละ

เครื8องมือใหม่ ๆ ทาํใหแ้นวคิดของนกัทฤษฎีหลายคนใชง้านไดจ้ริงและสิ8งเหล่านีKไดรั้บการดดัแปลงโดย

นกัออกแบบผูก้าํกบัและวศิวกรเวทีทัKงสองดา้นของ 

แอตแลนติกที8มี  ศูนยก์ลางนวตักรรม  ที8ยิ8งใหญ่ที8สุดคือเยอรมนี 
 
ในปี ค.ศ. 1896 คาร์ล เลาเทนชลาเกอร์ (Karl Lautenschläger) ไดเ้ปิดเวที  หมุน   ที8 

โรงละครเรซิเดนซ์ในมิวนิก ขัKนตอนลิฟตอ์นุญาตใหป้ระกอบการตัKงค่าใหม่ดา้นล่างเวทีแลว้ยกขึKนสู่ความ

สูงของ 

เวทีเนื8องจากการตัKงค่าที8มีอยูถู่กถอนออกไปทางดา้นหลงัและลดลงไปต่าํกวา่ระดบัเวที ขัKนตอนการลื8น

ไถล อนุญาตใหร้ถบรรทุกขนาดใหญ่เกบ็ไวใ้นปีกหรือเวทีดา้นหลงัแลว้เลื8อนเขา้ไปดู ระบบใหม่สาํหรับ 



การบินไดรั้บการพฒันา ขัKนตอนไฮดรอลิกทาํใหส้ามารถยกส่วนของเวทีเอียงหรือแมแ้ต่โยกเพื8อ

จาํลองการเคลื8อนที8ของเรือ กลไกทัKงหมดเหล่านีKตอ้งการสิ8งอาํนวยความสะดวกหลงัเวทีที8ใหญ่ขึKน

หอคอยบินที8สูงขึKนความลึกและความกวา้งของขัKนตอนที8มากขึKนและพืKนที8ใตเ้วทีที8เพิ8มขึKน 

 
โรงละครเยอรมนัเริ8มขึKนตัKงแต่ตน้ปี พ.ศ. 1890 เพื8อรวม ลิฟทผ์า้กนัเปืK อนหลุมวงออเคสตราแบบ

กลไกซึ8งเป็นวธีิการเปลี8ยนจุดติดต่อระหวา่งเวทีและหอประชุม (นกัแสดงและผูช้ม) การเผชิญหนา้

ระหวา่งนกัแสดงและผูช้มเป็นขอ้กงัวลหลกัของ Georg Fuchs ผูก่้อตัKงโรงละคร Künstler ใน

มิวนิกในปี 1907 เขาถือไดว้า่เพื8อใหมี้ความเกี8ยวขอ้งโรงละครจะตอ้งปฏิเสธ เวทีกรอบรูปและ

หอประชุมอิตาเลียน เขาเสนออฒัจนัทร์ในร่มซึ8งบนเวทีฉายภาพการกระทาํ 

 อาจถูกโยนไปขา้งหนา้ในพืKนที8  ผูช้ม   ตามที8  

Fuchs ผูอ้อกแบบเวทีไม่ควรพยายามสร้างภาพลวงตาของความลึกเนื8องจากความลึกเป็นส่วนหนึ8ง

ของสถาปัตยกรรมโรงละครและไม่สามารถเพิ8มทิวทศันไ์ด ้มุมมองของ Fuchs เป็นจุดสุดยอดของ

การคน้หาสามมิติที8ผา่นหา้ สิ8งสาํคญั 

ขัKนตอนตัKงแต่ศตวรรษที8 18 ในตอนแรกภาพลวงตาของความลึกเกิดขึKนไดจ้ากการวาดภาพทิวทศัน์

มุมมองบนผนืผา้ใบ จากนัKน 

 แผน  ภาคพืKนดิน  ของฉากถูกจดัเรียงใหม่เพื8อห่อหุม้นกัแสดงดว้ย 
ชุด  ขัKนตอนที8สามคือการแนะนาํวตัถุใหน้กัแสดงสมัผสั กบั Appia และ Craig มีมาตระหนกัวา่ 

การเคลื8อนไหวของนกัแสดงปรากฏตวัในทางตรงกนัขา้มกบัวตัถุที8ไม่มีชีวติเช่นแพลตฟอร์มและมวลชน

อื8น ๆ Fuchs แนะนาํ the รอบชิงชนะเลิศ 



ขัKนตอนการเขา้ร่วมพืKนที8เล่นไปยงัพืKนที8ที8ผูช้มตัKงอยู ่ในโรงละครของ Fuchs ออกแบบโดย Max 

Littman การแสดง 

พืKนที8สามารถขยายไปขา้งหนา้ไดโ้ดยครอบคลุมหลุมวงออเคสตราและขนาดของการเปิดเวทีสามารถ

เปลี8ยนแปลงไดโ้ดยการปรับ proscenium ดา้นในซึ8งมีประตูในระดบัเวทีและระเบียงดา้นบน พืKน

ของเวทีถูกแบ่งออกเป็นส่วน ๆ แต่ละส่วน 

ซึ8 งติดตัKงบนลิฟตเ์พื8อใหส้ามารถกลายเป็นชานชาลาไดอ้ยา่งง่ายดาย ไซโคลรามาสี8ตวัรอบเวทีสามารถ

เปลี8ยน ไดด้ว้ยไฟฟ้า 

 อทิธิพลของ  ไรน์ฮาร์ดท์ 
 
ผูก้าํกบัที8อยูใ่นตาํแหน่งที8ดีที8สุดในการใชเ้สรีภาพที8ไดรั้บจากการศึกษา ประวติัศาสตร์การละครและกลไก

ใหม่คือ Max 

ไรนฮ์าร์ดท.์ Reinhardt เริ8มตน้จากการเป็นนกัแสดงที8โรงละคร Deutsches ในกรุงเบอร์ลิน ซึ8 ง

เป็นส่วนหนึ8งของบริษทั Freie Bühne นกัธรรมชาติวทิยาในปี 1893 ในปี 1900 เขาเขา้ร่วมโรง

ละครคาบาเร่ตข์นาดเลก็และเริ8มแนะนาํละครในความบนัเทิง ต่อมาเขากลบัไปควบคุมโรงละคร 

Deutsches ซึ8 งเขาไดเ้พิ8ม Kammerspiele ที8เลก็กวา่ขา้งๆ ในโรงละครเหล่านีKและที8อื8น ๆ เขา

ไดริ้เริ8มการผลิตหลายชุดที8ทาํใหเ้บอร์ลินเป็นหนึ8งในศูนยก์ลางการแสดงละครที8โดดเด่น ของยโุรป 

Reinhardt ไม่เพียง แต่รู้สึกเหมือนอยูบ่า้นในโรงภาพยนตร์สองแห่ง—โรงเลก็และใกลชิ้ดแห่งหนึ8ง 

และอีกแห่งเป็นบา้นขนาดกลาง—จริงๆ แลว้เขาชอบการสลบัขนาดและสไตลม์ากกวา่ ในปี 1910 เขา

ไดแ้สดง Oedipus Rex  ใน Zirkus Schumann ซึ8 งเป็นอฒัจนัทร์ใน attempt เพื8อ

รวบรวมการรวมตวัของนกัแสดงและผูช้มที8มีอยูใ่นโรงละครกรีกคลาสสิก จาก 1915 ถึง 1918 

Reinhardt กาํกบั Volksbühne และ 



ในปี 1919 เขาเปิดโรงละครของตวัเอง Grosses Schauspielhaus ซึ8 งมีเวทีเปิดและเติมเตม็

เวทีเตม็รูปแบบ 

เครื8องจกัร  เห็นไดช้ดัวา่โรงละครแห่งนีKไดม้าจากโรงละคร Dionysian ที8เอเธนส์และเขาหวงัวา่

มนัจะรวบรวมชีวติสมยัใหม่เนื8องจากเวทีไดร้วบรวมชุมชนกรีก 

 
อยา่งไรกต็าม Reinhardt  ไม่ใช่  นกัอนุรักษนิยม  (เขา แสดงใหเ้ห็นวา่  

วธีิการที8แตกต่างอยา่งสิKนเชิงเมื8อเขาเปลี8ยนหอ้งบอลรูมในกรุงเวยีนนาใหเ้ป็นโรงละครที8ใกลชิ้ดที8

ออกแบบอยา่งเป็นทางการ); แต่เขาเป็นการผสมผสานที8แทจ้ริงซึ8งมีการผลิตมากกวา่ 500 รายการ

เป็นตวัแทนของแทบทุกสไตล ์เขาเชื8อวา่โรงละครซึ8งกลายเป็นกญุแจมือในวรรณคดีจะตอ้งไดรั้บการ

เสนอแทนเพื8อประโยชนข์องตวัเอง เขาทบทวนเคา้โครงทางกายภาพของอาคารโรงละครและ

ความสมัพนัธ์เชิงพืKนที8ระหวา่งนกัแสดงและผูช้มอีกครัK ง เชื8อวา่ผูก้าํกบัจะตอ้งควบคุมทุกแง่มุมของการ

ผลิต Reinhardt ทาํงานอยา่งใกลชิ้ดกบันกัออกแบบของเขาเออร์เนสตส์เติร์นอลัเฟรดโรลเลอร์ออ

สการ์สตอร์นาดเอมิลออร์ลิกและจิตรกรชาวนอร์เวย ์ผลงานของเขามกัจะมีลวดลายเฉพาะหรือแบบ

แผนการแสดงละครของยคุประวติัศาสตร์ หลงัจากเริ8มตน้ 

เขาไดด้ดัแปลงของแขง็นามธรรมที8 Appia ไดรั้บแรงบนัดาลใจและต่อมาไดใ้ชก้ารตกแต่งพืKนผวิที8

ไดม้าจากการเคลื8อนไหวทางศิลปะร่วมสมยั เช่น Art Nouveau, Vienna Sezesusion 

และ Munch's Expressionism เขาใชก้ารตัKงค่า unit กบัชิKนส่วนที8ถอดออกได ้("ปลัbก") 

และขัKนตอนการหมุนที8เผยใหเ้ห็นแง่มุมที8แตกต่างกนัของการก่อสร้างเดียวกนั; เขาปรับการประชุมของ

โรงละครโอเรียนเตล็ และเขาติดตัKงกลางแจง้ 



โปรดกัชั8นของ  ยคุกลางทุกคน  ใน  จตุัรัสนอก  

มหาวหิารในซาลซ์บูร์ก Reinhardt มีอิทธิพลอยา่งมากต่อนกัออกแบบภาพยนตร์ 

Expressionist ของเยอรมนัและศิลปินบนเวที ในความเป็นจริงการผลิตครัK งแรกของละคร 

Expressionist คือ 

ติดตัKงภายใตก้ารจดัการของเขา ecl ecticism ของเขาช่วยคืนดีกบัความแตกต่างระหวา่งการ

เคลื8อนไหวที8ขดัแยง้กนัโดยการทาํใหส้มจริง และเนืKอออกอุดมคติดว้ยโครงสร้างที8มั8นคง 

 
Reinhardt มีส่วนช่วยอยา่งมากในการพฒันาการผลิตเวที  แมว้า่เขาจะใชอ้าํนาจอยา่งมากและเป็น

อจัฉริยะในการควบคุมเบืKองหลงัโรงละครหลายแห่ง 

การทาํงานแตกต่าง  อยา่งมากจาก  ที8คาดการณ์ไวโ้ดยอยา่งใดอยา่งหนึ8ง  
เครกหรือแอปเปีย เครกเห็นวา่ผูก้าํกบัเป็นเผดจ็การที8ใชก้ารควบคุมอยา่งเขม้งวดเหนือสเปกทัKงหมดของ

การผลิตในขณะที8สาํหรับ Appia (และ Wagner ต่อหนา้เขา) กวเีป็นผูริ้เริ8มการผลิตและบุคคลที8มี

คาํวา่กฎหมาย Reinhardt รวมความสามารถทางการทูตของทีมผูท้าํงานร่วมกนั เขาระมดัระวงัในการ

รวบรวม 

 รอบตวัเขา gifted เพื8อนร่วมงานนกัออกแบบละคร  และ 
วศิวกร  Bertolt Brecht รับใชใ้นช่วงตน้อาชีพของเขาในฐานะสมาชิกของกลุ่ม Reinhardt 

กระบวนการของความร่วมมือมากกวา่ทิศทางนีK ก่อใหเ้กิดคุณลกัษณะที8สาํคญัอยา่งหนึ8งที8ยงัคงเป็นจุด

แขง็ของ โรงละครเยอรมนัทัKงสองดา้นของชายแดน เพื8อควบคุมความซบัซอ้นของการผลิตของเขาเพื8อ

รวมการวจิยัของเขาเขา้กบัการซอ้มและการแสดงในภายหลงัและเพื8อประสานงานการทาํงานของผู ้

ทาํงานร่วมกนัทัKงหมดลงในแผนการผลิตการผลิตของ Reinhardt ตอ้งการ Regie-buch ที8ไป

ไกลกวา่ก่อนหนา้นีKทัKงหมด 



พรอมตบุ์ค๊ Regie-buch กลายเป็นแผนสาํหรับการผลิตโดยผสมผสานแนวคิดการตีความและ

แนวคิดการแสดงละคร แนวคิดนีK ถูกนาํมาใชใ้นภายหลงัโดย Brecht nd ที8พฒันาเป็น 

Modellbuch ("หนงัสือแบบจาํลอง") ซึ8 งเป็นบนัทึกทัKงหมดของการผลิตที8สามารถใชเ้ป็นรูปแบบ

สาํหรับการผลิตที8ประสบความสาํเร็จ 

 นวตักรรมขององักฤษ 
 
ในขณะที8การผลิตภาษาองักฤษส่วนใหญ่ในช่วงเวลานีKอยูใ่นประเพณีที8สมจริง แต่กมี็การดาํเนินการ

หลายขัKนตอนเพื8อการแสดงละครที8ไม่ใช่ภาพลวงตา เซอร์แฟรงค ์เบนสนั ผูก้าํกบัคนหนึ8งเริ8มตน้ดว้ย

การเล่นละครในสไตลที์8สมจริงของเซอร์เฮนรี8 เออร์วงิ แต่ในปี 1900 ไดเ้ริ8มลดความซบัซอ้นของการ

แสดงละครของเขา เขาผลิตบทละครของเชค็สเปียร์ ดว้ยชุดสตอ็กเพียงไม่กี8ชุดโดยเนน้ความสนใจหลกั

ไปที8นกัแสดง William Poel ซึ8 งเป็นผูผ้ลิตเชค็สเปียร์พยายามสร้างโรงละครเอลิซาเบธขึKนมาใหม่ 

ทั8วยโุรป ในเวลานีK มีการฟืK นฟูความสนใจอยา่งมากในการเห็นบทละครของเชค็สเปียร์แสดงดว้ยบางสิ8งที8

เขา้ใกลเ้อฟเฟกตด์ัKงเดิม แรงกดดนัทางสงัคมและการแสดงละครต่างๆ ที8ส่งผลใหเ้กิดการตดัทอน 

จดัเรียงใหม่ และเขียนใหม่ของ plays ตลอดศตวรรษที8 18 และ 19 ไดส้ลายไป น่าเสียดายที8บท

ละคร 

  ยงัตกอยูใ่นอนัตราย  จากการหายตวัไปภายใต ้ น้าํหนกัของการตัKงค่า 

 ของทัKง  สไตล ์ โรแมนติกในอดีต  และเครื8องจกัรโรงละครใหม่ 
 
ระหวา่งปี พ.ศ. 1912 ถึง พ.ศ. 1914 นกัแสดง-มานาเกอร์ฮาร์ลีย ์แกรนวลิล-์บาร์เกอร์ ไดจ้ดัฉาก

เชกสเปียร์ในลกัษณะที8การกระทาํอาจเป็นได ้

อยา่งต่อเนื8องซึ8งเป็นแนวทางที8ไดรั้บอิทธิพลจาก   การที8เขาเคยทาํงานกบั   



โพเอล.  เขาปรับปรุงโรงละคร  ซาวอยใหม่โดยเพิ8ม  ผา้กนัเปืK อนหรือ 

ส่วนขยายของเวทีและประตูหนา้ proscenium เขาแบ่งเวทีออกเป็นสามส่วน คือ ผา้กนัเปืK อน ซึ8 งเป็น

พืKนที8แสดงหลกั 

และเวทีดา้นในที8ยกขึKนพร้อมผา้ม่าน สิ8งนีKอนุญาตใหมี้การดาํเนินการอยา่งต่อเนื8องและกาํจดัการจดัเรียง

สคริปตใ์หม่ซึ8งก่อนหนา้นีKจาํเป็นสาํหรับการแสดงละครที8ไม่ใช่ภาพลวงตา นอร์แมนวลิคินสนั

และอลัเบิร์ตรัทเธอร์สตนัศิลปินที8มีชื8อเสียงนอกโรงละครเป็นนกัออกแบบหลกัของเขาและฉากของ

พวกเขามกัจะประกอบดว้ยผา้ม่านที8ทาสีสดใส แกรนวลิล-์บาร์เกอร์ส 

สไตลแ์ละโดยเฉพาะอยา่งยิ8งการใชผ้า้ม่านในการตัKงค่าสะทอ้นใหเ้ห็นอยา่งชดัเจน  ถึงอิทธิพลของการ

ทาํงานในช่วงตน้ของเครกสาํหรับ Purcell Operatic Society 

 อทิธิพลของวจิิตรศิลป์  
 
การพฒันาโรงละครสมยัใหม่และเทคนิคการแสดงละครเกิดขึKนในช่วงเวลาที8มีการเปลี8ยนแปลงที8รุนแรง

ยิ8งขึKนภายในวจิิตรศิลป์ ในความเป็นจริงมนัจะเป็นความจริงที8จะบอกวา่การพฒันาหลายอยา่งในการ

แสดงละครเกิดขึKนจากนวตักรรมในการวาดภาพเป็นหลกั งานส่วนใหญ่ของเครกไดรั้บอิทธิพลอยา่งมาก

จากงานของวลิเลียม เบลคและยคุก่อนราฟาเอไลต ์โรงละครสญัลกัษณ์ในปารีสไดเ้กณฑจิ์ตรกรที8มี

นวตักรรมมากมายในยคุนัKน เช่น เดนิส วยูลาร์ด บอนนาร์ด เซรูเซียร์ และ ตูลูส-ลอเทรก 

 
พร้อมกบัการพฒันาในrts และมกัจะเป็นรากฐานของพวกเขานวตักรรมในเทคโนโลยไีดเ้ปลี8ยนแปลงการ

รับรู้ของมนุษยใ์นโลกอยา่งรุนแรง การถือกาํเนิดของการถ่ายภาพและ 



ต่อมาภาพเคลื8อนไหวสร้างวธีิการใหม่ในการมองเห็นและการรับรู้ใหม่ของการเคลื8อนไหวและเวลา 

การรับรู้เหล่านีKยงัถูกเปลี8ยนแปลงโดยการพฒันาการขนส่งดว้ยเครื8องยนตผ์า่นการมาของทางรถไฟ

รถยนตแ์ละเครื8องบิน  ในบริบทที8เกี8ยวขอ้งการเติบโตของอาณาจกัรอาณานิคมและการปรับปรุงการ

ขนส่งทาํใหย้โุรปไดส้มัผสักบัวฒันธรรมที8แตกต่างกนัมากมายและประเพณีความงามของพวกเขา การ

พฒันาดา้นจิตวทิยานาํไปสู่ทศวรรษแรกของศตวรรษที8 20 เพื8อสร้างความเขา้ใจเกี8ยวกบัพลงัการ

สื8อสารของการออกแบบและหลกัการของการโฆษณาสมยัใหม่ 

 
สาํหรับโรงละครการพฒันาเหล่านีK มีผลกระทบที8ลึกซึK งหลายประการ สิ8งแรกคือภาพทิวทศันใ์หม่ของ

สญัลกัษณ์แห่งแอปเปีย 

เครกและคนอื8น ๆ  ศิลปะทิวทศันห์ยดุ  แสดงสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติ  หรือ 

สถานที8ที8เฉพาะเจาะจงและกลายเป็นการชีKนาํมากขึKนพยายามที8จะกระตุน้จินตนาการและอารมณ์ 

นอกเหนือจากการทดลองในการวาดภาพที8เนน้คุณสมบติัทางประสาทสมัผสัและอารมณ์ของศิลปะ 

over ฟังกช์ั8นเลียนแบบมนัตามมาวา่ศิลปินในโรงละคร 

จะตรวจสอบศกัยภาพทางอารมณ์ของมนั 
 
ศิลปินที8เกิดในรัสเซีย Wassily Kandinsky ซึ8 งใหเ้ครดิตกบัการผลิตภาพวาดนามธรรมอยา่งหมด

จดชิKนแรกไดส้ร้างผลงานละครหลายชิKนบน hเป็นวธีิที8  จะเป็นนามธรรมเตม็รูปแบบ  โปรดกัชั8นเหล่านีK

ใช ้

เสียง (แมแ้ต่คณะนกัร้องประสานเสียงนอกเวที) แสง โครงสร้างที8เคลื8อนไหว และการกระทาํของมนุษย ์

แต่หลงันีK ใชง้านไดอ้ยา่งหมดจดและไม่มีความสาํคญัในการเล่าเรื8องหรือการโตต้อบ Kandinsky 

แกไ้ขบทกวWีagnerian pt 



     ของงานศิลปะ  แบบบูรณาการชีKใหเ้ห็นวา่มนัขึKนอยูก่บั   

สมมติฐานที8วา่องคป์ระกอบต่าง ๆ ทัKงหมดของโรงละครที8นาํมารวมกนัพร้อมกนัในคอนเสิร์ตจะสร้าง

ผลกระทบที8มากกวา่ผลรวมของชิKนส่วน วทิยานิพนธ์ของ Kandinsky คือนี8เป็น 

การรวมตวักนัอยา่งผวิเผนิซึ8งไม่วา่ตาํแหน่งทางทฤษฎีจะเป็นอยา่งไรองคป์ระกอบต่างๆกส็ลบักนัใน

อาํนาจสูงสุด อปัเปียไดว้พิากษว์จิารณ์วากเนอร์วา่รักษาชุดตวัแทนแบบเดิมไว ้

และเครกไดว้พิากษว์จิารณ์ Appia วา่อยูภ่ายใตค้วามวุน่วายครัK งแรกของดนตรีและจากนัKนของการ

เตน้รํา คนัดินสกีKไปไดไ้กลกวา่เดิม 

เครก และ เสนอ วา่  โรงละคร แห่ง  อนาคต จะ ประกอบดว้ย 
องคป์ระกอบสามอยา่ง: การเคลื8อนไหวทางดนตรี การเคลื8อนไหวของสี และการเคลื8อนไหวการเตน้รํา 

เช่น เสียง สี และรูปแบบมือถือ ทัKงหมดนีK 

องคป์ระกอบมีค่าเท่ากนั ในเรียงความที8ยาวกวา่ของเขา "เกี8ยวกบัจิตวญิญาณในศิลปะ" (1914) 

Kandinsky ไดก้าํหนดในปัญญาชนที8ซบัซอ้นวา่โรงละครใหม่นีK ขึKนอยูก่บัจิตวญิญาณมากกวา่วตัถุ

สามารถสร้างไดอ้ยา่งไร 

 
บางแง่มุมของทฤษฎีของ Kandinsky สามารถทดสอบอยา่งเขม้งวดได ้Bauhaus โรงเรียน

ออกแบบเยอรมนัที8ก่อตัKงขึKนใน 

ไวมาร์โดย Walter Gropius ในปี 1919 ที8นี8Kandinsky เป็นครูและ Oskar 

Schlemmer เป็นหวัหนา้แผนกโรงละครทาํการทดลองเกี8ยวกบัการเคลื8อนไหวของนกัแสดงในอวกาศ 

ชเลมเมอร์ 

และเพื8อนร่วมงานของเขาไดคิ้ดคน้เครื8องแต่งกายที8วจิิตรบรรจงซึ8งเปลี8ยนนกัแสดง-นกัเตน้ใหก้ลายเป็น 

"การเคลื8อนยา้ยอาร์ชีเทคเจอร์" โดยการรักษาเวทีเป็นกล่องดาํนกัวจิยัไดส้ร้างหอ้งปฏิบติัการเพื8อ

ตรวจสอบการรับรู้ของการเคลื8อนไหวที8หลากหลาย แนวคิดของเครก 



Übermarionette กลายเป็นหวัขอ้ของชุดของการทดลองเกี8ยวกบัรูปทรงเรขาคณิตของร่างมนุษย์

ขอ้ จาํกดั ที8เป็นไปไดข้องการประกบแขนขาส่วนขยายของการเคลื8อนไหวในพืKนที8สามมิติขอ้ จาํกดั ที8

วางไวบ้นการเคลื8อนไหวของมนุษยโ์ดยแรงโนม้ถ่วงและวธีิการในการเคลื8อนไหวของนกัเตน้ 

work กบัแรงโนม้ถ่วงและร่วมมือกบัมนั การเตน้รําที8หลากหลายเกิดขึKนและแสดงภายใตชื้8อ The 

Triadic Ballet งานนีK เป็นจินตนาการที8เครื8องแต่งกายของนกัเตน้เปลี8ยนพวกเขาใหเ้ป็น "กาย

วภิาคทางอภิปรัชญา" บลัเล่ตป์ระสบความสาํเร็จในการ dematerialization ของเวทีเป็นรูปร่าง

ที8ตดักนัในสีตดักนัปรากฏเพื8อขบัเคลื8อนตวัเองไปตามความหลากหลายของเสน้ทางในพืKนที8สามมิติ 

นอกจากนีKยงัมีการทดลองในการเคลื8อนไหวเป็นจงัหวะโรงละครเชิงกลโรงละครแสงและการฉายภาพ 

ทีเขา 

    กลุ่ม Bauhaus  ไม่ไดว้างแผน   ไวว้า่ทิศทางใด 

โรงละครควรใชเ้วลา แต่เปิดโอกาสที8หลากหลายซึ8งถูกนาํเสนอใหศิ้ลปินคนอื8น ๆ ไดติ้ดตาม 

 
 เมื8อ Bauhaus  ถูกปิดใน  ตอนตน้ของ  ยคุนาซี 

พนกังานหลายคนยา้ยไปอยูที่8สหรัฐอเมริกา จากการสมัมนาและหอ้งปฏิบติัการสอนซึ8งเป็นสายงานที8

พฒันาขึKนซึ8งส่วนใหญ่ไดรั้บการปลูกฝังโดย John Cage และ Merce Cunningham วา่ 

สาํรวจการใชโ้อกาสในการสร้างผลงานของโรงละครและหลุดพน้ จากแนวคิดขององคป์ระกอบที8สาํคญั 

คนันิงแฮม 

 สร้างผลงาน  การเตน้ที8หลากหลายซึ8งสนบัสนุนการเกิดขึKนของ   

โอกาส (หรือ aleatory) การโตต้อบระหวา่งองคป์ระกอบของ การเตน้รํามากกวา่การประสานของ

ผลกระทบโดยนกัออกแบบท่าเตน้ การ 



นกัออกแบบท่าเตน้และนกัออกแบบชาวอเมริกนั Alwin Nikolais ยงัทาํงานที8ไดม้าจาก

หลกัการของ Bauhaus กบั บริษทั เตน้รําของเขา 

 
ในระหวา่งการทาํงานทัKงหมดนีK ใน movement ออกไปจากการพรรณนาของธรรมชาติตาํแหน่งของ

ศิลปินเปลี8ยนไป ในโรงละครต่อตา้นภาพลวงตาศิลปินไม่เพียง แต่กลายเป็นวธีิการใส่ขอ้ความ แต่เป็นผู ้

ริเริ8มในระดบัหนึ8ง หวัใจของโรงละคร Symbolist คือแนวคิดโรแมนติกแบบเก่าของศิลปินใน

ฐานะ 

อจัฉริยะที8สร้างสรรคพ์ร้อมการรับรู้และพลงัที8เพิ8มขึKน เมื8อสิ8งนีK เชื8อมโยงกบัแนวคิดของงานศิลปะใน

ฐานะยานพาหนะที8ศิลปินสามารถเผยแพร่มุมมอง  ของเขาไดผ้ลลพัธ์ที8ไดคื้อ  Expressionism 

 ด้านการผลิตของโรงละคร Expressionist 
 
การแสดงออกในโรงละครเกิดขึKนจากแรงกระตุน้เดียวกนัที8จะกบฏต่อค่านิยมวตัถุนิยมของคนชัKนกลาง

รุ่นเก่าที8ก่อใหเ้กิดทัKงโรงละครธรรมชาตินิยมปฏิรูปและ 

สุนทรียศาสตร์สญัลกัษณ์t โรงละคร  ฝ่ายคา้นนีKชดัเจน  

แสดงผา่นธีมและมกัจะเป็นชื8อของบทละครเช่น Vatermord ("Patricide") บรรพบุรุษของ 

Expressionism ไดรั้บการยอมรับโดยทั8วไปวา่เป็นนกัแสดงและนกัเขียนบทละครชาวเยอรมนั 

Frank Wedekind ซึ8 งวพิากษว์จิารณ์ขบวนการ Ibsenite นกัปฏิรูปวา่ลม้เหลวในการโจมตี

ศีลธรรมของสงัคมชนชัKนกลางและ Strindberg 

Wedekind เพื8อught ในละครของเขาที8จะเปิดเผยสิ8งที8อยูภ่ายใต ้  
พืKนผวิของความอ่อนโยนและการตกแต่ง; ในกระบวนการนีK เขามกัจะแนะนาํบทบาทที8ทาํหนา้ที8เป็น

สญัลกัษณ์มากกวา่ตวัละครที8สมจริง 



บทละครช่วงแรกของ Strindberg มกัจะรวมอยูใ่นละครเรื8อง Naturalist หลงัจากช่วงเวลาของ

วกิฤตการณ์ส่วนตวัระหวา่งปี 1894 ถึง 1897 รูปแบบของบทละครของ Strindberg สลายตวั

เป็นนิมิตในฝันหรือ 

monodramas สารภาพซึ8งทุกอยา่งจะเห็น throฮึกเหิมตาของตวัเอกคนเดียว จุดสนใจเดียวของ

บทละครเหล่านีK ถูกยดึครองโดย Expressionists เช่นเดียวกบัการใชแ้บบแผน 

ตวัละคร— พระบุตร คนแปลกหนา้  ฯลฯ 
 
นอกจาก Wedekind และ Strindberg แลว้ยงัตอ้งกล่าวถึงจิตรกรและนกัเขียนชาวออสเตรีย

Oska r Kokoschka; ในความเป็นจริงบาง 

เจา้หนา้ที8จะเดทกบับทละครของ Kokoschka เป็นครัK งแรก   อยา่งแทจ้ริง 
ละครนกัแสดงออก บทละครเรื8องแรกของเขา Murder Hope of Women  (1909), สฟิงซ์

และฟางแมน  (1911) และ The Burning Bush (1913) ดูเหมือนจะใช ้ การพรรณนาถึง

ความสมัพนัธ์ที8ทาํลายลา้งระหวา่งเพศและปลดปล่อยพวกเขาจากการพึ8งพาคาํพดูที8ชดัเจน บทละครเป็น

ตอน ๆ และไม่มีการเล่าเรื8องที8ชดัเจน พวกเขาถูกสร้างขึKนจากภาพที8มีความรุนแรง Kokoschka 

ไม่ไดอ้ยูห่่างไกลy เกี8ยวขอ้งกบัการใหส้ญัญาณหรือความคลา้ยคลึงของความเป็นจริงของพืKนผวิใด ๆ ใน

มุมมองของเขาโรงละครเช่นการวาดภาพควรสื8อสารผา่น "ภาษาของภาพสญัญาณที8มองเห็นไดห้รือจบั

ตอ้งไดก้ารสะทอ้นประสบการณ์และความรู้ที8เขา้ใจได"้ ในเรื8องนีK Kokoschka เป็นคนแรกที8ทาํลาย

ประเพณีวรรณกรรมอยา่งสมบูรณ์และยนืยนัวา่โรงละคร 

สื8อสารในที8สุดผา่น  ภาษาภาพ 



ยคุ Expressionist ครอบคลุมช่วงสงครามโลกครัK งที8หนึ8งซึ8 งเปลี8ยนลกัษณะของการเคลื8อนไหว ก่อน

สงคราม Expressionism ส่วนใหญ่เกี8ยวขอ้งกบัการประทว้งกรีดร้องต่อตา้นวตัถุนิยมอาละวาดและ

การสูญเสียจิตวญิญาณ ในช่วงนีKโคหมิง 

สงครามถูกมองวา่เป็นตวัแทนที8จาํเป็นในการทาํใหบ้ริสุทธิX สาํหรับสงัคม นกัละครแนว 

Expressionist หลายคนเสียชีวติในการสงัหารในแนวรบดา้นตะวนัตก ผูที้8รอดชีวติไดรั้บการ

เปลี8ยนแปลงและ Expressionism กเ็ขา้สู่ผวิทางการเมืองที8เปิดเผยมากขึKน ชาญเล่อจากการ

ประทว้งส่วนตวัไปจนถึงการโตเ้ถียงทางการเมืองคือสิ8งที8ทาํใหส้ามารถพฒันาเทคนิคของโรงละคร 

Expressionist และขยายขอบเขตออกไปไดก้วา้งขึKน 

 
โรงละคร Expressionist ที8สาํคญัคือ Der Tribune ในกรุงเบอร์ลิน เวที 

Expressionist ไม่ได ้จาํลองความเป็นจริงหรือแนะนาํความไม่จริง มนัมีอยูใ่นสิทธิของตวัเอง

เป็นแพลตฟอร์มที8สามารถทาํงบโดยตรง การตัKงค่าจึงมีแนวโนม้ที8จะเป็นนามธรรมหรือเมื8อ

เฉพาะเจาะจงอตันยัสูง เทคนิคการบิดเบือนและตาํแหน่ง juxta ที8ไม่ลงรอยกนัแสดงทัKง 

ตาํแหน่งทางอุดมการณ์ของผูก้าํกบัหรือผูแ้สดงละครหรือสภาพจิตใจของตวัเอกหรือทัKงสองอยา่ง ใน 

Expressionist เล่นผนงัของบา้นอาจเอนเอียงในมุมที8แหลมคมขู่วา่จะบดขยีKตวัเอก หนา้ต่างอาจ

lig ht ขึKนเช่นตาสอดแนมในความลบัและใกลชิ้ด; ตน้ไมอ้าจมีรูปร่างของโครงกระดูก 

หมายถึงความตาย ดว้ยวธีินีKแทนที8จะสร้าง milieu สาํหรับการกระทาํการตัKงค่ากก็ลายเป็นพลงัที8น่า

ทึ8ง แง่มุมของ Expressionism นีK ไดรั้บการ ปรับใหเ้หมาะสมกบัผลที8ยอดเยี8ยมจากภาพยนตร์ 



ซึ8 งมุมกลอ้งและเลนส์พเิศษสามารถแสดงออกไดต้ามปกติ Leopold Jessner ในการผลิตละคร

เวทีของ Richard III (1920) วางริชาร์ดไวที้8จุดสูงสุดของพลงัของเขาที8ดา้นบนของ 

เที8ยวบินของขัKนตอน ขัKนตอนดา้นล่างริชาร์ดเตม็ไปดว้ยทหารในเสืKอคลุมสีแดงพร้อมหมวกกนัน็อคสี

ขาว ผลกระทบเมื8อพวกเขาคุกเข่าคือริชาร์ดนั8งอยูบ่นเนินกะโหลกที8มีเลือดไหลผา่นพวกเขา 

 
 การกระทาํของบทละคร  Expressionist หลายเรื8องถูกแยกส่วนออกเป็น  

ชุดของฉากเลก็ ๆ หรือตอน โรงละครสไตลนี์K เรียกวา่ Stationendrama ("ละครสถานี") และ

ไดม้าจากหลกัการของบทละครลึกลบัในยคุกลางอยา่งชดัเจน สิ8งนีKนาํไปสู่ 

  การพิจารณาฉาก  ใน  โรงละครวา่เป็นการบรรจุตวัเอง 

ความสาํคญั  และความหมายที8ไดม้าจาก  การตีคู่กนัหรือ 

การสะสมฉากมากกวา่จากความกา้วหนา้ในการเล่าเรื8องอยา่งต่อเนื8องจากฉากหนึ8งไปอีกฉากหนึ8ง และจาก

นีKกเ็ป็นไปตามนัKนไม่จาํเป็นตอ้งมีความสม่าํเสมอของฉาก ใน Ernst Toller's Man and the 

Masses (1920) ฉากสลบักนัระหวา่งความเป็นจริงและดร.อีมตลอดการเล่น 

 
ตวัละครในละคร Expressionist มกัไม่มีตวัตนหรือไม่มีชื8อ บ่อยครัK งที8พวกเขาทาํหนา้ที8เพื8อแสดงให้

เห็นถึงแง่มุมบางอยา่งของความคิดหรือความรู้สึกของตวัเอกหรือแสดงแง่มุมของโลกและสงัคม ใน 

Torler's Transfiguration (1918) ทหารในสนามรบมีโครงกระดูกทาสีบนเครื8องแต่งกาย

ของพวกเขา ตวัละครมกัถูกนาํเสนอเป็นชิKนส่วนของจิตสาํนึกที8เป็นหนึ8งเดียว 



ฝงูชนมกัไม่แตกต่างกนั แต่ถูกใชใ้นมวลชนเพื8อแสดงหรือลดทอนพลงัของตาํแหน่งของตวัเอก 

บทบาทนกัแสดงออกมกัตอ้งการใหน้กัแสดงแสดงแง่มุมของตวัละครผา่นการใชส่้วนที8แยกไดข้องร่างกาย 

การ 

ตวัละครของ Dr. Strangelove ในภาพยนตร์ชื8อ   นัKนของ  Stanley Kubrick 
ซึ8 งขวา arm ตอ้งถูกยบัย ัKงไม่ใหน้าซีทกัทายของ volition ของตวัเองทาํใหก้ารใชก้าร์ตูนของ

เทคนิค Expressionist 

 
การพฒันาเพิ8มเติมสองประการสามารถนาํมาประกอบกบัขบวนการ Expressionist ผูก้าํกบั 

Leopold Jessner ใชป้ระโยชนจ์ากนวตักรรมก่อนหนา้นีK ในการออกแบบเวที การใชข้ัKนตอนและ

หลายระดบัของเขา 

ไดรั้บเวทีของเขาชื8อ Treppenbühne  ("ขัKนตอนขัKนตอน") เขาใชห้นา้จอในลกัษณะที8เครก

สนบัสนุน และผลงานของเขาแสดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดพลาสติกของการตัKงค่าเวที ซึ8 ง 

อนุญาตใหก้ารกระทาํไหลไดอ้ยา่งอิสระโดยมีอุปสรรคนอ้ยที8สุด โปรดกัชั8นของ Jessner บางชิKนอาศยั

ขัKนตอนและระดบัสาํหรับความเป็นพลาสติกของ thiเป็นอยา่งมาก แต่ในผลงานอื8นๆ เขาใชคุ้ณสมบติั

การตัKงค่าสามมิติที8มั8นคงซึ8งยนือยูใ่นพืKนที8สามมิติ เจสเนอร์เรียกคืนและใชพ้ืKนที8ทัKงหมดของเวที ในการ

ผลิตของเขาในปี 1921 ของ 

Othello,  rostrum กลางทาํหนา้ที8  ที8หลากหลายของ fเชิงพืKนที8 

เมื8อเขามาถึงไซปรัส Othello และฝงูชนที8มาพร้อมกนักท่็วมออกจากกบัดกัที8ดา้นหลงัของ 

rostrum และเทลงบนยอดของมนับนเวทีดา้นหนา้ Othello เคลื8อนที8ไม่ไกลไปกวา่ดา้นบนของ 

rostrum ดูเหมือนจะลุกขึKนจาก ทะเลของผูค้นสูงตระหง่านอยูเ่หนือพวกเขา ในฉากต่อมา 

rostrum เดียวกนันีKสนบัสนุนเตียงของ Desdemona โดยมีผา้ม่านตัKงตระหง่านอยูใ่นแมลงวนั

ลอ้มรอบ 



โดยพืKนที8 หน่วยทึบที8แยกไดภ้ายในพืKนที8เวทีทัKงหมดไดก้ลายเป็นผลงานที8โดดเด่นของการออกแบบชุด

ร่วมสมยัและ 

การแสดงละคร 
 
ผลงานที8สองของขบวนการ Expressionist คือการนาํหนา้กากกลบัมาใชร่้วมกนั ในขัKนตน้

หนา้กาก 

หมายถึงอกัขระทั8วไปหรือไม่มีตวัตน ต่อมามนักลายเป็นอุปกรณ์สาํหรับแยก ผูช้มออกจากตวัละครโดย

สิKนเชิงเนื8องจาก Brecht ใชใ้น The Caucasian Chalk Circle (1948) และละครอื8น 

ๆ 

 
การแสดงออกค่อนขา้งสัKนแมว้า่จะมีการฟืK นฟูโหมดการแสดงละครในช่วงสัKน ๆ ในปี 1960 เมื8อ

นกัแสดงที8 สวมกางเกงยนีส์สีดาํและเสืKอสเวตเตอร์นั8งอยูบ่นกล่องบนเวทีม่านสีดาํและปรับเสน้ของพวก

เขาเป็นอตัตารหสัและความใคร่ของวกิฤตทางจิตวทิยาของใครบางคน อยา่งไรกต็าม 

Expressionism มีส่วนทาํใหข้ัKนตอนที8ทนัสมยัมีช่วงของเทคนิคที8มี become หุน้ในการคา้ของ

กรรมการและนกัออกแบบส่วนใหญ่ แมว้า่ในกรณีร่วมสมยัส่วนใหญ่อิทธิพลของ Expressionism 

ไดรั้บการไกล่เกลี8ยผา่น 

เบรชต ์(ดู ดา้นล่าง  อิทธิพลของ  เบรชต)์. 
 
 อทิธิพลของ  พสิคาเตอร์ 

 
  ผูก้าํกบัละครชาวเยอรมนัผูย้ิ8งใหญ่  Erwin Piscator ไดรั้บการฝึกฝนใหเ้ป็น 

นกัแสดงและเริ8มอาชีพของเขาในช่วงสงครามโลกครัK งที8หนึ8งโดยเปิดโรงละครบนัเทิงใหเ้พื8อนทหารใน

เบลเยยีม หลงัจาก 

 สงคราม Piscator  ออกเดินทาง  เพื8อสร้างโรงละครที8มี   สถานที8ที8ชดัเจนและ 



function ในโลกที8มีปืนกลและกระสุนปืนใหญ่ ความพยายามครัK งแรกของเขาทาํใหเ้ขาไดค้บหา

สมาคมกบัพวก ดาดาอิสต ์

 
ดาดาเริ8มเป็นขบวนการฝ่ายคา้นในซูริคในปี 1916 ที8คาบาเร่ตว์อลแตร์ ในสวติเซอร์แลนดที์8เป็นกลาง

กลุ่มศิลปินซึ8งรวมถึงฮิวโกบ้อล, เอม็มี8เฮนนิงส์, ทริสตนัทซาร่าและฌองอาร์ปรับเสืKอคลุมของอลัเฟรดจาร์

รี ในขณะที8 Jarry ไดท้าํร้าย ผูช้มผา่นการเล่นที8ผดิปกติ Dadaists เริ8มสลายตวัของรูปแบบทัKงหมด 

เพลงถูกเขียนขึKนดว้ยเท่านัKน 

เสียงสาํหรับเนืKอเพลง บอลเขียนโองการโดยไม่มีคาํพดู Tzara ฉีกตน้ฉบบัและท่องจากชิKนส่วนที8

ประกอบขึKนใหม่แบบสุ่ม 

ภาพสเกต็ช ์Nonsensi cal ถูกแสดงในชุดกระดาษแขง็ที8แปลกประหลาด จิตรกร Marcel 

Janko สร้างหนา้กากที8 

ตามบอล, แรงบนัดาลใจ "ท่าทางหลงใหล, ลอ้มรอบในความบา้คลั8ง." สาํหรับบางคน Dada 

ต่อตา้นศิลปะ สาํหรับคนอื8น ๆ มนัเป็นทิศทางใหม่ในงานศิลปะ Dada เป็นส่วนขยายของขบวนการ 

Expressionist แมว้า่สิ8งที8แสดงออกไม่ใช่ความหลงใหลหรือการคน้หาจิตวญิญาณ แต่เป็นการ

เยาะเยย้และการดูถูกที8เหี8ยวเฉา 

 
การมีส่วนร่วมของ Dada ในการแสดงละครวางในการทาํลายความคิดที8ยอมรับทัKงหมดวา่เวทีshou 

ld คืออะไรและควรแสดงออกและโจมตีค่านิยมทางวฒันธรรมของผูช้มโดยเฉพาะและสงัคมโดยทั8วไป 

แบบอยา่งนีK ต่อมาไดน้าํไปสู่กลุ่มต่อตา้นการจดัตัKงและศิลปินจาํนวนมากหลงัจากปี 1968 ซึ8 งมี

วตัถุประสงคไ์ดรั้บการอธิบายวา่ "offending the audience" หรือ "disrupting the 

spectacle" ดาดา้ซา้ย 



ซูริคและแพร่กระจายไปทั8วเยอรมนีในช่วงหลงัสงครามของทศวรรษที8 1920 รูปแบบศิลปะหนึ8งที8

เกิดจาก Dada คือการตดัต่อภาพ ซึ8 งกราฟิกและภาพภาพถ่ายที8แกไ้ขแลว้รวมกนัเพื8อถ่ายทอดภาพ

โฆษณาชวนเชื8อ ศิลปินหลกัในสาขานีK คือ John Heartfield ซึ8 งไดเ้ปลี8ยนชื8อภาษาเยอรมนัของ

เขาวา่ Helmut Herzfelde ในช่วงสงครามโลกครัK งที8หนึ8งเพื8อเป็นการประทว้งและมีส่วนร่วม

ในการออกแบบมากมายสาํหรับ Piscator ในหนึ8งใน ภาพตดัต่อของเขาเสน้ทางไอระเหยของ

เครื8องบินหา้ลาํที8ลอยอยูเ่หนือซากปรักหกัพงัของเมือง Guernica ของสเปนถูกดดัแปลงใหค้ลา้ย

กบันิKวมือของโครงกระดูก หลกัการของการตดัต่อกลายเป็นสิ8งสาํคญัในงานของ Piscator 

 
ต่อมา Piscator ใหค้วามเห็นวา่ Dada ไดแ้สดงหนทางขา้งหนา้แลว้ แต่ยงัไม่เพียงพอ จาํเป็นตอ้ง

มีรูปแบบโรงละครทางการเมืองและโดยตรงที8เปิดเผยมากขึKนและโรงละครแห่งนีK ซึ8 งแตกต่างจากแนวคิด

ใด ๆ ของขบวนการ Volksbühne ควรเป็นพนัธมิตรกบักลุ่มชนชัKนกรรมาชีพทางการเมือง 

 
โรงละครชนชัKนกรรมาชีพซึ8งประกอบดว้ยทัKงมือสมคัรเล่นและมืออาชีพเล่นในหอ้งโถงของคนงานและ

สร้างหลกัการของการเขา้ชมฟรีสาํหรับผูว้า่งงานซึ8งทาํใหโ้รงละครเป็นอิสระจากสถานะชนชัKนกลางใน

ฐานะ สินคา้ทางเศรษฐกิจ พิสคาเตอร์ต่อไป 

กดัเซาะความสมัพนัธ์แบบดัKงเดิมดว้ย   นวตักรรม  มากมายใน 

การแสดงละคร ใน Russlands Tag ("วนัรัสเซีย"; 1920) ฉากนีK เป็นแผนที8ซึ8 งสร้างบริบททาง

การเมืองภูมิศาสตร์และเศรษฐกิจสาํหรับละคร ใน Konjunctur ("คาํสนัธาน"; 1928) นีK 



หลกัการ  ถูกขยายไปสู่  เวทีที8ใหญ่ขึKน  ละคร  เรื8องนีK เกี8ยวขอ้งกบั  น้าํมนั 

การเกง็กาํไรและการตัKงค่าเป็นชุดของ derricks น้าํมนั เมื8อละครดาํเนินไปจาํนวนและขนาดของ 

derricks กเ็พิ8มขึKน ฉากกลายเป็นส่วนหนึ8งของการกระทาํและสภาพแวดลอ้มสาํหรับมนัและการ

เติบโตของฉากกลายเป็นความคิดเห็นเกี8ยวกบัการกระทาํของละคร ใน Rote Rummel Revue 

("Red Riot Review"; 1924) ซึ8 งผลิตขึKนสาํหรับพรรคคอมมิวนิสตเ์ยอรมนั Piscator 

เริ8มดาํเนินการดว้ยการต่อสูใ้นหอประชุม t he ตวัเอกออกมาจากผูช้มเพื8อโตแ้ยง้มุมมองของพวกเขา

และแสดงความคิดเห็นเกี8ยวกบัการกระทาํของต่างๆ 

ฉาก   ในไท่หยางเอ๋อววชั ("ไท่หยางตื8น";  พ.ศ. 2474)  ฉากที8ออกแบบโดย John 

Heartfield ขยายจากเวทีไปตาม 

ผนงัของหอประชุม คุณลกัษณะที8โดดเด่นของโปรดกัชั8นโฆษณาชวนเชื8อของ Piscator คือการร้อง

เพลงสุดยอดของ 

"L'Internationale" เพลงชาติสงัคมนิยมและคอมมิวนิสต ์โดยทัKงนกัแสดงและผูช้ม 

 
Piscator สร้างความเกี8ยวขอ้งทางการเมืองของงานของเขาในหลายวธีิ ในการผลิตการปฏิวติัของ 

Schiller's Die Räuber (The Robbers) แสดงที8 Staatstheater ของ Jessner 

ในกรุงเบอร์ลิน Piscator แต่งกายและประกอบขึKนเป็นนกัแสดง Char MinorSpielberg ซึ8 ง

เป็นตวัละครชัKนสูงที8ขบัเคลื8อนโดยสงัคมไปสู่อาชญากรรมใหค้ลา้ยกบั Trotsky โดยเฉพาะอยา่งยิ8ง

โรงละครเยอรมนัตัKงแต่นัKนมากมี็แนวโนม้ที8จะตีความ 

บทละครคลาสสิกในแสงร่วมสมยั ในการผลิต Sturm über Gottland  ของ Piscator 

("Storm over Gothland"; 1927) ซึ8 งตัKงขึKนในศตวรรษที8 14 อารัมภบทที8ถ่ายทาํแสดง

ใหเ้ห็นวา่นกัแสดงหลกัเคลื8อนเขา้หากลอ้งโดยเปลี8ยนกระบวนการจาก 



ตวัละครที8แต่งกายดว้ยประวติัศาสตร์เพื8อเป็นตวัแทนของบุคคลในประวติัศาสตร์สมยัใหม่ ตวัอยา่งเช่นตวั

เอกกลายเป็นเลนิน ใน วรรค 218 (พ.ศ. 2472) ซึ8 งเกี8ยวกบัการปฏิรูปการทาํแทง้ 

 จดัขึKนโดยใช ้  การแสดงเพื8อเริ8มตน้การสนทนา 

การอภิปรายที8เกี8ยวขอ้งดงักล่าวไดก้ลายเป็นส่วนสาํคญัของโรงละครสตรีและรูปแบบทางการเมืองอื8น ๆ 

 
ในหลายโปรดกัชั8น Piscator ไดแ้สดงละครหรือแทรกเอกสารทางการเมืองคาํต่อคาํรายงานข่าวหรือ

คาํพดูโดยตรงจากบุคคลสาธารณะ ในจุดยนืหนึ8งคาํสั8งศาลถูกนาํออกโดยผูส้นบัสนุนของอดีตไกเซอร์

เพื8อป้องกนัการใชค้าํพดูโดยตรงในการผลิตรัสปูตินของ Aleksey Tolstoy ในปี 1927  

Piscator เสนอสญัญาใหอ้ดีตไคเซอร์ปรากฏตวัต่อหนา้ เมื8อสิ8งนีK ถูกปฏิเสธการแสดง the กห็ยดุลง

ที8จุดในการแสดงที8 

ซึ8 งคาํพดูนัKนจะไดรั้บการส่งมอบและนกัแสดงอธิบายการหา้มเซ็นเซอร์ ความคิดเห็นโดยตรงของ

ประเภทนีK ถูกใช ้บ่อยครัK งโดย Joan Littlewood และ บริษทั Theatre Workshop ในส

หราชอาณาจกัรในช่วงทศวรรษที8 1950 และ 60 เพื8อแสดงความคิดเห็นเกี8ยวกบัการกระทาํทาง

การเมืองและเพื8อสร้างสาเหตุร่วมกนักบัผูช้ม 

 
อุปกรณ์ชมววิที8สาํคญัและทนัสมยัที8สุดที8 Piscator ใชคื้อฉายภาพยนตร์ ใน Trotz Alledem 

("ทัKงๆที8ทุกอยา่ง"; 1924) ที8สองของ revues ของเขาสาํหรับพรรคคอมมิวนิสต,์ Piscator 

ไดม้าจากการติดต่อกบัคลิปข่าวสงครามจาํนวนมากซึ8งไม่เคยปรากฏมาก่อนเพราะเซ็นเซอร์พิจารณาวา่จะ

ส่งผลเสียต่อขวญักาํลงัใจในสงครามในหมู่ประชากรพลเรือน 



การกรีดร้องของภาพยนตร์ซึ8งเป็นส่วนหนึ8งของการตดัต่อทัKงเวทีช่วยเพิ8มความถูกตอ้งใหก้บัเนืKอหาสาร

คดีที8นาํเสนอต่อหนา้และสร้างความรู้สึก ในกรณีนีKมนัสร้างหลกัการซึ8งสร้างขึKนโดยนกัเขียนบทละคร

และผูก้าํกบัทางการเมืองและ documen อื8น ๆวา่หนา้ที8หนึ8งของเวทีการเมือง 

 ควรจะ  ทาํใหป้ระจกัษสิ์8งที8  ถูกปกปิดในการเมือง 
 
Piscator ไดส้ร้างการใชภ้าพยนตร์ที8แตกต่างกนัสามประการในการผลิตของเขา สิ8งที8เขาเรียกวา่

ภาพยนตร์ didactive นาํเสนอขอ้มูลวตัถุประสงคแ์ละขอ้เทจ็จริงล่าสุดเช่นเดียวกบัคนใน

ประวติัศาสตร์ มนัทาํให ้

ขอ้เทจ็จริงของผูช้มเกี8ยวกบัเรื8องของการผลิต ภาพยนตร์ดราม่ามีส่วนช่วยในการพฒันาแอค็ชั8นและทาํ

หนา้ที8เป็น 

"ทดแทน" สาํหรับฉากสด; ที8ฉากสดเสียเวลากบัคาํอธิบายบทสนทนาและการกระทาํภาพยนตร์สามารถ

ส่องสวา่ง 

สถานการณ์ในการเล่น   ที8มี  ภาพอยา่งรวดเร็วไม่กี8  คอมเมนภาพยนตร์ tary 

มาพร้อมกบัการกระทาํในลกัษณะของการขบัร้อง มนักล่าวถึงผูช้มดึงความสนใจไปที8การพฒันาที8สาํคญั

ในการดาํเนินการวจิารณ์ระดบัการกล่าวหาและใหข้อ้เทจ็จริงที8สาํคญั 

Piscator ควรใหเ้ครดิตกบันวตักรรมของหนา้จอ jotter ซึ8 งเป็นหนา้จอเสริมขนาดเลก็ที8

สามารถฉายขอ้เทจ็จริงตวัเลขชื8อเรื8องวนัที8และขอ้มูลอื8น ๆ ได ้

 
งานของ Piscator เปลี8ยนจากโรงละครชนชัKนกรรมาชีพที8เคร่งครัดไปสู่การใชเ้ครื8องจกัรที8ทนัสมยั

ในการผลิตอื8น ๆ อยา่งฟุ่ มเฟือย ใน Hoppla ของ Toller, wir leben!  (ฮือฮา! เรายงัมชีีวิต

อยู่ พ.ศ. 2470) โครงสร้างบา้นหลายหอ้งอนุญาตใหฉ้ายภาพลงบน 



ความหลากหลายของหนา้จอในการวางคู่กบัการแสดงสด ใน The Good Soldier Schweik 

(1928) นกัแสดงแสดงท่ามกลางคตัเอาต ์

ภาพลอ้เลียนที8วาดโดยจอร์จ กรอสซ์ ในการผลิตนีK Schweik ในการเดินทางของเขาเดินขบวนไป

ตามทิศทางของลู่วิ8งเคลื8อนที8ที8ดา้นหนา้ของเวที ต่อมาเบรชตใ์ชแ้นวคิดนีKกบั 

ประสบความสาํเร็จอยา่งมากใน Mutter Courage und ihre Kinder (1941) เมื8อความ

กลา้หาญและลูก ๆ ของเธอดึงเกวยีนของเธอกบัทิศทางของเวทีหมุน 

 
มีนวตักรรมอื8น ๆ อีกสองอยา่งที8 Piscator เพิ8มเขา้ไปในละครของอุปกรณ์การแสดงละคร เขาคิดวา่

โลกหลงัสงครามกเ็ช่นกนั 

ซบัซอ้นในการดาํเนินงานทางการเมืองและเศรษฐกิจสาํหรับนกัเขียนบทละครคนใดคนหนึ8งที8จะเขา้ใจ

มนัโดยสิKนเชิง เขานาํแนวคิดของกลุ่มละครจาก Reinhardt และขยายมนัเพื8อใหเ้ป็นพืKนฐานของ

การผลิตของเขา method. นกัเขียน, ละคร, 

นกัเศรษฐศาสตร์นกัการเมืองและนกัสถิติทาํงานร่วมกนัเพื8อสร้างสคริปต ์สคริปตก์ารเล่นที8มีอยูอ่ยู่

ภายใตก้ารวเิคราะห์และการปรับโครงสร้างโดยกลุ่ม สิ8งประดิษฐที์8สองคือ "ขัKนตอนของโชคชะตา" 

ชีวติของ Pi scator จาํนวนมากถูกใชไ้ปเพื8อพยายามตระหนกัถึงโครงการสาํหรับการแสดงละคร

เรื8อง War and Peace ของ Tolstoy  ในที8สุดเมื8อเขาบรรลุความทะเยอทะยานนีKการตดัสิน

ของประวติัศาสตร์ 

ถูก รวมเขา้กบั  การเล่าเรื8อง  
 
รูปแบบของโรงละครที8 Piscator เสนอโดยใชก้ารตดัต่อและการวางตวัของฉากอิสระสัKน ๆ เพื8อ

สร้างเอฟเฟกตว์ภิาษวธีิและมกัจะขดัแยง้กนัเขาเรียกวา่โรงละครมหากาพย ์ เบรชตผ์ูมี้  



รับใชใ้นกลุ่มละครของ Reinhardt และมีบทบาทที8ยิ8งใหญ่กวา่ใน Piscator's ซึ8 งเหมาะสมกบัคาํ

นีKสาํหรับโรงละครของเขาเอง นอกจากนีK เขายงัปรับตวัและพฒันาแนวคิดและวธีิการต่างๆของงานของ 

Piscator 

ลทัธิอนาคต นิยมใน อติาล ี
 
แมว้า่จะผลิตละครเวทีรายใหญ่ Luigi Pirandello ในช่วงระหวา่งสงครามโลกครัK งที8สอง แต่โรง

ละครอิตาลีกมี็ส่วนนอ้ยมากในการแสดงละครหรือการผลิตละครเวที สิ8งที8สาํคญัคืองานของนกัอนาคต

นิยมที8นาํโดยมาริเน็ตติ การเคลื8อนไหวนีK เกิดขึKนก่อนพวก Dadaists แต่การเมืองของมนัเป็นฝ่ายคา้น

เฉพาะในส่วนที8เกี8ยวกบัพรรคเสรีประชาธิปไตยเท่านัKน ห่างไกลจากการโจมตีสงครามนกัอนาคตนิยม

ชาวอิตาลียนิดีตอ้นรับมนั พวกเขาโอบกอดและเชิดชูวฒันธรรมเครื8องจกัรของศตวรรษที8 20 การ

นาํเสนอละครของพวกเขาเป็นเรื8องอืKอฉาว มีอยูค่รัK งหนึ8งพวกเขาทาที8นั8งดว้ยกาวเพื8อใหผู้ช้มยดึติดกบั

พวกเขา พวกเขาขายตัfวใบเดียวกนัใหก้บัคนมากกวา่หนึ8งคนและกระตุน้การต่อสูใ้นผูช้ม เนืKอหาและ

รูปร่างของการนาํเสนอของพวกเขาไดรั้บการออกแบบในทาํนองเดียวกนัเพื8อ shock, กระตุน้, 

และเป็นปฏิปักษก์บัผูช้มชนชัKนกลาง ดว้ยการภาคยานุวติัสู่อาํนาจของฟาสซิสตข์องมุสโสลินีซึ8 งพวกเขา

สนบัสนุนการรุกรานของพวกเขาลดลงและพวกเขากซึ็มซบัเขา้สู่สถานประกอบการ 

 
นกัอนาคตศาสตร์สร้างการแสดงของพวกเขาจากการตรวจสอบเทคนิคและรูปแบบของหอ้งแสดง

ดนตรีและรายการวาไรตีK เวทีวาไรตีK ดึงดูดความสนใจของผูช้มอยา่งชดัเจนโดยไม่ตอ้งใชสิ้8งเหล่านีK 

 องคป์ระกอบละครที8มั8นคงเป็นพลอ็ตลกัษณะและแมก้ระทั8ง 



บทพดู  นกัอนาคตนิยมไล่ตามเธอโดยใชรู้ปแบบและเทคนิคที8หลากหลายโดยไม่มีแรงจูงใจ  หรือเนืKอหา

เชิงตรรกะและ 

สร้างโรงละครนามธรรม ต่อมาพวกดาดาอิสตไ์ดเ้ขา้มารับช่วงต่อความคิดมากมายของพวกเขาใน

อุดมการณ์ที8ต่างออกไป อยา่งไรกต็ามสิ8งที8การแสดงแห่งอนาคตที8เป็นหนึ8งเดียวคือแนวคิดของสถานที8

ท่องเที8ยว สิ8งที8น่าสนใจคือองคป์ระกอบใด ๆ ในการกระทาํเฉพาะที8จดัขึKนที8ผูช้ม attentiบน ตัfวเงิน

วาไรตีK ถูกสร้างขึKนเพื8อสร้างรูปแบบที8มีประสิทธิภาพและแตกต่างกนัของประเภทของการกระทาํ - 

กายกรรมเปิดการแสดงนกัเล่นกลเดี8ยวเนน้ความสนใจนกัร้องหรือนกหวดีใชป้ระโยชนจ์ากสิ8งนีK 

ความเขม้ขน้การแสดงดนตรีขยายมนัขนTher สายคอรัสของสาว ๆ เตะอยา่งพร้อมเพรียงและ

สถานการณ์ climactic เพิ8มความคาดหวงัสาํหรับการเขา้มาของนกัแสดงตลกดาราเดี8ยว นกัอนาคต

นิยมชาวอิตาลีไม่เคยใชป้ระโยชนจ์ากความเป็นไปไดอ้ยา่งเตม็ที8ของแนวคิดนีK ซึ8 งดาํเนินการต่อไปใน 

Russia 

การพฒันาในรัสเซียและสหภาพโซเวยีตกรรมการที2ยิ2งใหญ่ 

จนถึงปี 1883 มีโรงละครของรัฐเพียงหา้แห่งในรัสเซีย เมื8อมีการ ยกเลิกการหา้มในโรงละครที8ไม่ใช่

ของรัฐความคิดริเริ8มของเอกชน 

ตาม  สิ8งที8สาํคญัที8สุดคือโรงละครศิลปะมอสโก (หลงัจากปี 1939 โรงละครศิลปะวชิาการมอสโก) 

ก่อตัKงขึKนในปี 1898 โดยคอนสแตนตินสตานิสลาฟสกีและวลาดิมีร์เนมิโรวชิ - ดนัเชนโก ละครของ

โรงละครศิลปะมอสโกเป็นที8ถกเถียงกนันอ้ยกวา่โรงละครอิสระอื8น ๆ และเป็นโรงละครแห่งแรกที8เนน้

การผลิตละครมากกวา่ละครที8ถูกเซ็นเซอร์หรือถูกทอดทิKง สตานิสลาฟสกีKไดรั้บความตืKนตนัใจอยา่งสุด

ซึK งจาก 



งานของ บริษทั Meiningen และโดยเฉพาะอยา่งยิ8งโดยระเบียบวนิยัที8กาํหนดไวใ้นการซอ้มโดย

ผูจ้ดัการเวทีของ Duke ลุดวกิ 

โครเน็ก.     เพื8อที8จะ  ผลิตละครเวทีที8องคป์ระกอบทัKงหมด 

มีการบูรณาการอยา่งเตม็ที8 Stanislavsky ตดัสินใจวา่เผดจ็การ ถา้ไม่เผดจ็การผูอ้าํนวยการเป็น

สิ8งจาํเป็น 

 
การผลิตครัK งแรกของเขา Fyodor Ivanovich ของ Aleksey Tolstoy ซึ8 ง 

Stanislavsky ไดซ้อ้มในที8ดินของประเทศและออกแบบบนพืKนฐานของการวจิยัโดยละเอียดเกี8ยวกบั

เครื8องแต่งกายและฉากทางประวติัศาสตร์ 

ทาํใหเ้กิดความรู้สึก ต่อมา Stanislavsky มีความเห็นวา่แนวทาง Meiningen ประสบ

ความสาํเร็จในการสร้างความสามคัคีภายนอกของผลกระทบ แต่ขาดในการเปลี8ยนแปลงเทคนิคภายใน

ของ 

นกัแสดง นกัแสดงเพียงเลียนแบบความคลั8งไคลภ้ายนอกของตวัละคร ดว้ยการเล่นที8เรียกร้องใหมี้ความ

เขา้ใจอยา่งลึกซึK งมากขึKนเกี8ยวกบัแรงจูงใจทางจิตวทิยา Stanislavsky จึงเห็น 

ความจาํเป็นสาํหรับเทคนิคที8ซบัซอ้นและละเอียดอ่อนมากขึKนสาํหรับการเปลี8ยนกระบวนการคิดและ

อารมณ์ของนกัแสดงใหเ้ป็นท่อของ 

อกัขระ  บทบาทของผูอ้าํนวยการจึงเปลี8ยนจากเผดจ็การเป็นการรวมกนัของโคช้ครูและนกัจิตวทิยา 

Stanislavsky อุทิศส่วนที8เหลือของอาชีพของเขาเพื8อทาํให ้"วธีิการ" ที8มีชื8อเสียงของเขาสมบูรณ์

แบบซึ8งนกัแสดงสนันิษฐานวา่ "ตวัตน" ของพวกเขา 

อกัขระ;       ตอ้งเนน้วา่เขาเป็น  วธีิการและไม่ใช่สไตล ์
—การผลิตแต่ละครัK งถูกสร้างขึKนในสไตลเ์ฉพาะของตนเอง การตัKงค่าช่วงแรกของเขาเป็นธรรมชาติ

อยา่งท่วมทน้มีรายละเอียดที8น่าประทบัใจและมาพร้อมกบัเอฟเฟกตเ์สียงมากมาย 



 โชคดีที8ในช่วง  เริ8มตน้ของ  งาน  โรงละครศิลปะมอสโก 



บทละคร ของ Chekhov เป็นส่วนสาํคญั    ของ  ละคร และ 

Chekhov แยง้วา่ประสบความสาํเร็จในสไตลก์ารตัKงค่าที8เลือกสรรมากขึKนและต่อตา้นการจมน้าํของ

บทละครของเขาโดยนกัร้องประสานเสียงของนกและ 

กบ  Stanislavsky ไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นคนแรกที8ผลิตการศึกษาอยา่งเป็นระบบเกี8ยวกบังานฝีมือ

ของนกัแสดง  อิทธิพลของเขาและของโรงละครศิลปะมอสโกของเขายงัคงปรากฏใหเ้ห็นในโรงละคร

ส่วนใหญ่ที8ผลิตบนเวทีโลก 

 
Vsevolod Meyerhold เป็นหนึ8งในนกัแสดงในโรงละครศิลปะมอสโกดัKงเดิมโดยเล่นใน

บทบาทอื8น ๆ คอนสแตนตินใน The Seagull และ Tussenbach ใน Three Sisters ใน

ปี 1905 Stanislavsky รู้สึกถึงความยากลาํบากในการเขา้ใกลโ้รงละครที8ไม่สมจริงผา่นวธีิการ

แสดงของโรงละครศิลปะมอสโกขอให ้Meyerhold เปิด 

สตูดิโอเพื8อตรวจสอบแนวทางที8ไม่สมจริงในการแสดง งานของ Meyerhold ในสตูดิโอดูเหมือนจะมี

จินตนาการมากกวา่ระเบียบวนิยั ซึ8 งเกี8ยวขอ้งกบัจิตรกร กว ีนกัดนตรี และนกัแสดงใน a 

ชุดของการทดลองมลัติมีเดีย ก่อนการปฏิวติัเขาเป็นผูอ้าํนวยการโรงละครอิมพีเรียลในเปโตรกราด 

(ปัจจุบนัคือ St. Petersburg) หลงัจากการปฏิวติัเขากลายเป็นหวัหนา้องคก์รโรงละครโซเวยีต ใน

ทัKงสองพืKนที8นีK Meyerhold ดาํเนินการเกี8ยวกบั 

 งานทดลองเริ8มขึKนใน  โรงละครศิลปะมอสโก 
 
งานทดลองช่วงแรกของ Meyerhold เป็นไปตามรูปแบบที8 Craig, Appia และ Fuchs วาง

ไว ้โดยใหค้าํมั8นสญัญากบัเขา 

 โรงละคร "ละคร"  และต่อตา้นภาพลวงตา  ในการผลิตของเขา   

 บูธแฟร์กราวด์ของ Blok  (1906) และงานเขียนที8ตามมาของเขาเกี8ยวกบัเรื8องนีK  



  งาน Meyerhold สาํรวจ  แนวคิดของโรงละครแห่ง  ความแปลกประหลาด 

รูปแบบที8ไม่ปะติดปะต่อกนัมากกวา่สไตลที์8เหมือนกนั — ความแตกต่างระหวา่งการ์ตูนกบั

โศกนาฏกรรมมากกวา่การปรองดองใน 

โศกนาฏกรรมการปัดเป่าภาพลวงตาดว้ยอุปกรณ์การแสดงละครที8โจ่งแจง้การใชมุ้มมองที8บิดเบีKยว - ดู

เหมือนกบัเขามากที8สุด 

รูปแบบที8เหมาะสมสาํหรับโรงละครในศตวรรษที8 20 นกัเขียนผูก้าํกบัและศิลปินคนอื8น ๆ กก็งัวล

เกี8ยวกบัการพฒันาที8แปลกประหลาดในเวลานัKน แต่การผลิตละคร Blok ของ Meyerhold และ 

Life of Man  ของ Andreyev (1906) เป็นคะแนนสูงซึ8งเป็นตวัแทนของงานละครที8ใช้

รูปแบบผสมในโรงละครเพื8อแสดงความขดัแยง้และความไม่สอดคลอ้งกนั ies ของชีวติ โรงละคร

แห่งความไร้สาระของปี 1950 และตน้ทศวรรษ 1960 ใชเ้ทคนิคนีK ต่อไปเพื8อแสดงใหเ้ห็นวา่ชีวติ

ไม่ไดเ้ป็นเพียงความไม่สอดคลอ้งกนั แต่ไร้สาระโดยพืKนฐาน 

 
การแสดงละครของ Meyerhold ของ Dom Juan  ของ Molière (1910) เป็นการผลิตที8

สาํคญัใน process ของ "retheatricalizing" โรงละคร 

Meyerhold ใชก้ารวจิยัทางประวติัศาสตร์ของเขาเพื8อทาํซ้าํคุณสมบติัหลายอยา่งของโรงละคร

บาโรกยคุแรก เขาสร้างเหนือหลุมวงออเคสตราและขยายพืKนที8เวทีไปขา้งหนา้ประมาณ 20 ฟตุ เขา

ยกเลิกม่านs o จาํเป็นต่อโรงละครแห่งภาพลวงตาและดาํเนินการเปลี8ยนแปลงการตัKงค่าในมุมมองเตม็

รูปแบบของผูช้ม เวทีถูกจุดดว้ยเทียนหลายร้อยเล่มและหอประชุมยงัคงสวา่งไสวในระหวา่งการแสดง 

ความตัKงใจคือการขยายประสบการณ์ของโรงละครนอกเหนือจากการดูละครเท่านัKน การจดัการ

หอประชุมและสถานการณ์ที8ผูค้นมาถึง 



โรงละครตอ้งเป็นส่วนหนึ8งของประสบการณ์ Meyerhold เชื8อวา่แสงที8สวา่งไสวเป็นแรงบนัดาลใจ

ใหเ้กิดอารมณ์รื8นเริงในผูช้มเมื8อพวกเขามาถึงโรงละครและสิ8งนีKทาํใหน้กัแสดงตอ้งตอบสนอง 

ดว้ยความเพลิดเพลินอยา่งเท่าเทียมกนั 
 
รัสเซียและความหมกมุ่นอยูก่บัลกัษณะทางกายภาพของประสิทธิภาพการทาํงานที8ไม่ผดิธรรมชาติ

นาํไปสู่การลดลงของความเคารพต่อ 

ขอ้ความที8เขียนซึ8งกลายเป็นเพียงผูใ้ตบ้งัคบับญัชาเพียงคนเดียวหมายความวา่โรงละครมีไวใ้ชเ้พื8อสร้าง

ประสบการณ์ที8สนุกสนาน ของ importance มากขึKนเพื8อรัสเซียเนื8องจากขอ้ความสามารถตดัและ

รูปร่างและเขียนใหม่ไดต้ามตอ้งการเป็นเทคนิคทางกายภาพของ 

นกัแสดง   ตลอดช่วงสตูดิโอของเขาก่อน  การปฏิวติั 

Meyerhold กาํลงัสาํรวจการเคลื8อนไหวของคณะละครสตัว ์commedia dell'arte และ 

theatre ของญี8ปุ่นเพื8อคิดคน้ระบบการฝึกอบรมใหม่ 

นกัแสดง ทัKงเขาและ Yevgeny Vakhtangov ร่วมสมยัที8อายนุอ้ยกวา่ของเขาในการผลิตของ

พวกเขาใหค้วามสาํคญักบัการควบคุมจงัหวะ ของการแสดงบนเวทีและความวอ่งไวทางกายภาพของ

นกัแสดง หลงัจาก 

การปฏิวติัเขาเรียกร้องใหมี้โรงละครแห่งอุดมการณ์ที8ไดรั้บความนิยมทาํใหก้ารวจิยันีKทวคีวามรุนแรงขึKน

และเพิ8มจาํนวนการคน้หา 

 
Meyerhold ประมวลการศึกษาการเคลื8อนไหวของเขาในระบบที8เรียกวา่ ชีวกลศาสตร์ รากเหงา้ทัKง

สองของคาํนีK ในการแนะนาํเครื8องจกัรที8มีชีวติยงัแสดงใหเ้ห็นถึงจุดมุ่งหมายของระบบ เมเยอร์โฮลด ์

ยอมรับหนีK ที8ดีกบังานของเฟรดเดอริกดบัเบิลยเูทยเ์ลอร์ในงานเขียนทัKงหมดของเขาในเรื8องนีK 



Meyerhold สร้าง ชุด 16 études เป็นพืKนฐานของชีวกลศาสตร์ études เหล่านีKไดรั้บเลือกจาก

หลากหลายแหล่งรวมถึงละครสตัวโ์รงละครจีนและญี8ปุ่นและ 

กีฬาและพวกเขาเป็นพืKนฐานของคาํศพัทก์ารเคลื8อนไหวที8ขยายออกไปของเขา études เป็นsequen 

ces ของการเคลื8อนไหวของกลา้มเนืKอที8แม่นยาํซึ8 งมีจุดประสงคเ์พื8อกระตุน้อารมณ์เฉพาะในนกัแสดง 

กระบวนการนีKพยายามจดัระบบความสมัพนัธ์ทางการเคลื8อนไหวระหวา่งการเคลื8อนไหวภายนอกและ

ความรู้สึกภายในเพื8อใหน้กัแสดงสามารถ 

สมัผสักบัความสมัพนัธ์นีKและ  ฝึก  ใหพ้วกเขา  ควบคุมความสมัพนัธ์นีK 
 
แมจ้ะผา่นไปไม่นาน แต่กไ็ม่ใช่เรื8องง่ายที8จะสร้างชีวกลศาสตร์ของ Meyerhold ขึKนมาใหม่จาก

หลกัฐานที8เหลืออยูเ่นื8องจากการล่มสลายของเขาจากความโปรดปรานภายใตส้ตาลิน แต่ถา้รูปแบบที8

แน่นอนของชีวกลศาสตร์ยงัไม่รอดหลกัการที8ผดิพลาดหลายประการของการศึกษาการเคลื8อนไหวของ 

Meyerhold มีและตวัอยา่งของโปรแกรมการฝึกอบรมของเขาเป็นตวัเป็นตนในการทาํงานของกลุ่ม

โรงละครขัKนสูงในปัจจุบนัหลายกลุ่ม ไม่ค่อยมีใครรู้จกัคือผลงานของ Vakhtangov ซึ8 งมี

ความสาํคญัเนื8องจากวธีิที8เขารวมเทคนิคภายในของ Stanislavsky เขา้กบัเทคนิคการแสดงออก

ภายนอกของ Meyerhold การสืบสวนงานของเจอร์ซี8 โกรโตวสกีK 

แสดงใหเ้ห็นถึงความต่อเนื8องของกระบวนการนีKและเทคนิคเฉพาะหลายอยา่ง (ดูดา้นล่าง CE ที8มี

อิทธิพลของ Grotowski และโรงละครหอ้งปฏิบติัการโปแลนด)์ 

 
เช่นเดียวกบั Piscator Meyerhold ไดท้ดลองกบัการใชภ้าพยนตร์ ภาพที8ฉาย และกราฟิกใน

การผลิตของเขา และมี 



ไดรั้บการถกเถียงกนัส่วนใหญ่ไม่เกี8ยวขอ้งเป็นใครคดัลอกใคร ช่วงเวลาหลงัการปฏิวติัไดเ้ห็นแนวคิด

คอนสตรัคติวสิตจ์าํนวนมากที8ใชใ้นสถาปัตยกรรมและการออกแบบที8นาํเขา้สู่โรงละคร 

 การตัKงค่าจากยคุคอนสตรัคติวสิตข์อง Meyerhold นาํเสนอ 

เครื8องจกัรขัKนตอนที8ซบัซอ้น ความพยายามทัKงหมดในภาพลวงตาถูกถอดออกเพื8อเปิดเผยกรอบโครง

กระดูกที8มีชิKนส่วนที8เคลื8อนไหว แพลตฟอร์มนามธรรมและขัKนตอนของ Craig, Appia และ 

Jessner ไดเ้ขา้สู่ยคุเครื8องจกัร ฉากไม่วา่ตน้กาํเนิดอื8น ๆ ของพวกเขาจะเป็น ผลลพัธ์เชิงตรรกะของ

การศึกษาการเคลื8อนไหวของ Meyerhold และความพยายามของเขาใน การเปิดเผยกลไกของการ

เปล่งเสียงของนกัแสดง แต่ Meyerhold และนกัออกแบบของเขาไม่พอใจที8จะใหพ้ืKนที8การแสดงที8

เป็นกลาง การตัKงค่าคอนสตรัคติวสิตถู์กรวมเขา้กบั การกระทาํและ 

 การเคลื8อนไหวของนกัแสดงไดรั้บการประสานงานกบั  รูปร่างขนาด 
ฟังกช์ั8น และ การเคลื8อนไหวของ   การตัKงค่า 
 
การเนน้จงัหวะการแสดงนีKทาํใหเ้มเยอร์โฮลด ์นึกถึงโรงละครที8ออกแบบแต่ไม่เคยสร้างซึ8งหอ้งแต่งตวั

ทัKงหมดเปิดออกสู่เวทีโดยตรงเพื8อใหน้กัแสดง 

สามารถรับรู้ถึงการดาํเนินคดีบนเวทีไดอ้ยา่งต่อเนื8อง มีการกล่าวถึง Meyerhold วา่การซอ้มของเขา

ดูเหมือนperf ormances และการแสดงของเขาดูเหมือนการซอ้ม ต่อตา้นที8แพร่หลาย 

วธีิการของ  Stanislavsky, epitomized ใน "  อาคาร" ของ   
ตวัละคร Meyerhold ไดก้าํหนดแนวทางแบบองคร์วมโดยที8นกัแสดงไม่ได ้"ทาํเครื8องหมาย" 

การกระทาํ แต่ให ้การแสดงตน้แบบในการซอ้ม การซอ้มแต่ละครัK งทาํใหเ้กิดตน้แบบที8ซบัซอ้นมากขึKน

และกระบวนการยงัคงดาํเนินต่อไปสู่สาธารณะ 



แสดง  แนวทางนีK เป็นวธีิที8ไดรั้บการยอมรับในขณะนีKโดยกลุ่มโรงละครขัKนสูงจาํนวนมาก 

 
สิ8งที8รวม Meyerhold และ Piscator เขา้ดว้ยกนัคือแนวคิดของพวกเขาเกี8ยวกบัโรงละครที8แปรผนั

อยา่งไม่มีที8สิKนสุดภายในเปลือกรูปไข่ซึ8งจะใหว้ธีิการทัKงหมดในการสร้างสภาพแวดลอ้มและความสมัพนัธ์

ระหวา่งเวทีกบัผูช้มที8เหมาะสมที8สุดสาํหรับการผลิตแต่ละครัK ง Piscator ไดม้อบหมายแผนสาํหรับ 

โรงละครดงักล่าว from วอลเตอร์โกรปิอุสผูก้าํกบั Bauhaus โครงการนีK มีชื8อวา่ โททาลเธียเตอร์ 

อาคารที8คลา้ยกนัอยา่งน่าทึ8งไดรั้บการออกแบบสาํหรับ Meyerhold ไม่เคยสร้างมาก่อน 

 
โรงละครรัสเซียในช่วงหลายปีที8ผา่นมาผลิตผูก้าํกบัที8มีความสามารถและสร้างสรรคอื์8น ๆ อีกมากมาย 

สามคนที8สมควรไดรั้บการกล่าวถึงคือนิโคเลย ์เอฟเรนอฟ, อเลก็ซานเดอร์ ไทรอฟ และนิโคเลย ์

โอคลอ็ปคอฟ 

 
เช่นเดียวกบัเครกในองักฤษและเมเยอร์โฮลดใ์นประเทศของเขาเอง Nikolay Evreinov มอง

ประวติัศาสตร์ของโรงละครเป็นพืKนฐานที8แทจ้ริงสาํหรับเสรีภาพและนวตักรรม ในปี ค.ศ. 1907–

08 เขาไดจ้ดัวงจรของบทละครยคุกลางซึ8งเขาตอ้งการจบัภาพศิลปะ 

สาระสาํคญัของแต่ละขัKนตอน, unconfined โดยการสร้างใหม่ pedantic. วงจรของบทละคร

จากยคุทองของสเปนถูกนาํเสนอในหอ้งโถงขนาดใหญ่ซึ8งแต่ละบทละครจะไดรั้บการตัKงค่าดัKงเดิมเพื8อ

สร้างบรรยากาศของการแสดงดัKงเดิมอีกครัK ง ละครเรื8องหนึ8งถูกตัKง ขึKนบนกระดานและทางเดินใน

โรงเตีbยมอีกเรื8องหนึ8งไดรั้บศาล 

การตัKงค่าดว้ย  เอฟเฟกตเ์ตม็รูปแบบของ  โรงละครบาโรก 



Evreinov กเ็ริ8มสาํรวจความสมัพนัธ์ระหวา่งโรงละครกบัชีวติโดยเฉพาะอยา่งยิ8งกระบวนการของ

การแสดงในtheat re เกี8ยวขอ้งกบักลยทุธ์ทางสงัคมอยา่งไร งานของเขามีอิทธิพลอยา่งมากต่อการ

พฒันา psychodrama และกระบวนการบาํบดัของการแสดงบาดแผลที8ปกปิด นอกจากนีK เขายงั

คาดการณ์ถึงโรงเรียนสงัคมวทิยา ของนกัวเิคราะห์การละครและโคช้การแสดงในช่วงทศวรรษที8 

1960 และ 70 

 
Aleksandr Tairov ใชก้ารตัKงค่านามธรรมของการออกแบบ Cubist และเขา้รับการฝึกอบรม

นกัแสดงของเขาจนถึงขัKนวางตวัความคิดของนกัแสดงนกัเตน้ ทวัร์ยโุรปของโรงละคร Kamerny 

ของเขาในช่วงทศวรรษที8 1920 กระตุน้ความสนใจเป็นพิเศษในฝรั8งเศสd จุดประกายจากการวิ8งของ 

อีมูเลเตอร์ 
 
Nikolay Okhlopkov อา้งวา่ Meyerhold เป็นนกัแสดงชีวกลศาสตร์ในอุดมคติ งานต่อมา

ของเขาในฐานะผูอ้าํนวยการของมอสโก 

Realistic Theatre เป็นนวตักรรมใหม่ในลกัษณะที8เขาวางแผนรูปร่างและความสมัพนัธ์ของทัKง

เวทีและผูช้มสาํหรับการผลิตแต่ละครัK ง การผลิตกลางเวทีของเขาเกี8ยวกบัแม่ของ Gorky  มีเวทีรอง

และทางเดินดา้นหลงัผูช้ม เขาทดลองกบัเวทีต่อหนา้ ขา้งหลงั ภายใน และเหนือผูช้ม ความตัKงใจของเขา

คือการฟืK นจิตวญิญาณของเทศกาลและรวมผูช้มเขา้กบัปรากฏการณ์และวธีิการของเขาไม่ได ้จาํกดั อยูที่8

เชิงพืKนที8 ใน The Iron Flood ละครเกี8ยวกบักองโจรในสงครามกลางเมืองรัสเซียผูช้มถูกเกบ็ไว้

นอกโรงละครจนกระทั8งกองทพัแดงโหมกระหน่าํเพื8อเปิดประตูและผูช้มหลั8งไหลเขา้ไปในหอประชุม 

เวทีในนีK 



การผลิตถูกกาํจดัและแทนที8ดว้ยเขื8อนที8วิ8งไปตามดา้นหนึ8งของหอ้งโดยมี promontories ขนาดเลก็

ยื8นออกไปสู่ผูช้ม breaking ขึKนโฟกสัคงที8ใด ๆ เพื8อให ้

ผูช้มติดตาม  การกระทาํที8ลื8นไหล   หอ้งปฏิบติัการโรงละครของ 

โรงละคร Grotowski และ Odin ปฏิบติัตามประเพณีของ Okhlopkov ในการจดัการ

พืKนที8 

ลทัธิอนาคตนิยมรัสเซีย—ลทัธิอาํนาจสูงสุด 
 
นกัอนาคตนิยมชาวรัสเซียหรือ Suprematists ประกาศเชืKอสายของพวกเขาจาก Jarry และความ

เกี8ยวขอ้งกบันกัอนาคตนิยมชาวอิตาลีในแถลงการณ์ฉบบัแรกของพวกเขา "A Slap in the Face 

of Public Taste" (1912) พวกเขาแตกต่างจากชาวอิตาเลียนตรงที8พวกเขาเป็นสากลนิยม

มากกวา่ชาตินิยมในการเมืองของพวกเขาและการแสดงของพวกเขาพฒันาไปไกลกวา่ 

antibourgeois ตน้คาบาเร่ตต่์อตา้นศิลปะและการแสดงวาไรตีK ที8โดดเด่นทัKง Futurists อิตาลี

และ 

ดาดายสิต.์ กิจกรรมแห่งอนาคตของรัสเซียในยคุแรก ๆ ประกอบดว้ยการกระทาํบนทอ้งถนนที8เร้าใจ

และการแสดงคาบาเร่ต ์แต่ดว้ยชัยชนะเหนือดวงอาทิตย์ "โอเปร่า" ที8สร้างขึKนในปี 1913 โดย

นกัเขียน Alexey Kruchenykh นกัแต่งเพลง Mikhail Matyuchin และจิตรกร 

Kazimir Malevich พวกเขาผลิต  ผลงานที8แสดงออก 

วฒันธรรมเครื8องจกัรที8ทนัสมยั ชิKนนีK มีความสมัพนัธ์กบัชิKนส่วน Expressionist ของ 

Kandinsky ซึ8 งการตัKงค่าประกอบดว้ยรูปแบบทางเรขาคณิตชิKนส่วนของเครื8องจกัรและชิKนส่วนของ

การพิมพ ์ขอ้ความประกอบดว้ยพยางคแ์ละคาํไร้สาระที8ไม่มี ไวยากรณ์ การ 

เครื8องแต่งกายและหนา้กากไดรั้บการออกแบบมาเพื8อกาํจดัองคป์ระกอบของมนุษยโ์ดยการเปลี8ยนนกัแสดง

ใหเ้ป็นเครื8องจกัร นอกเวที 



เสียงประกอบการต่อสูเ้สียงร้องและการร้องเพลงประสานเสียงและเดี8ยวที8ไม่ลงรอยกนัใหค้ะแนน งาน

ทัKงหมด ทาํนายยคุใหม่ในแง่ดีเมื8อสิ8งประดิษฐท์างกลของมนุษยจ์ะ 

แทนที8ดวงอาทิตยเ์ป็นแหล่งพลงังาน คนรุ่นหลงัตอ้งกงัวลมากขึKนกบัอนัตรายที8มีอยูใ่นการตระหนกัถึง

ขอ้เสนอนัKน 

 
ตามที8นกัแต่งเพลง Matyuchin, ชัยชนะเหนือดวงอาทิตย์ เป็นตวัแทนของการเกิดขึKนครัK งแรกบน

เวทีของการสลายตวัของขอ้ความแบบดัKงเดิมการแสดงละครและความสามคัคีทางดนตรี ในการหวน

กลบัการผลิตนีKและผลงาน Futurist อื8น ๆ รวมถึงผลงานยคุแรก ๆ ของกว ีVladimir 

Mayakovsky ปรากฏเป็นตวัอยา่งที8รุนแรงของการทดลองที8มีไขที้8เกี8ยวขอ้งกบัการแยก

องคป์ระกอบต่าง ๆ ของการแสดงละครและสงัเคราะห์องคป์ระกอบเหล่านีK ใหเ้ป็นความสมัพนัธ์ใหม่ 

การสืบสวนเชิงวเิคราะห์และการสาํรวจครัK งนีK เป็นลกัษณะการทาํงานของ Kandinsky, Oscar 

Schlemmer และกลุ่ม Bauhaus เช่นกนั งานของ Expressionists, Piscator และ

ต่อมา Brecht กเ็ริ8มสงัเคราะห์ใหม่ 

 
โรงละครตัKงแต่การถือกาํเนิดของธรรมชาตินิยมมีแนวโนม้ที8จะผลิตแถลงการณ์ ประเภทต่างๆ เมื8อเวลา

ผา่นไปคาํประกาศเหล่านีK เริ8มกงัวลนอ้ยลงกบัสิ8งที8โรงละครควรทาํและกงัวลมากขึKนกบัการกาํหนดวา่

โรงละครคืออะไร จาก Appia, Craig และ Fuchs เป็นตน้ไปมีร่างกายที8สอดคลอ้งกนัของ

ทฤษฎีโรงละครที8มีไฟtle จะทาํอยา่งไรกบัทฤษฎีละคร บทละครและนกัเขียนบทละครลดความสาํคญั

ลง ละครเก่า 



การวจิารณ์ ตาม  playtexts และวธีิการ  เหล่านีK ถูก ตีความ โดย 

นกัแสดงสูญเสียความเกี8ยวขอ้งในโลกใหม่ แนวคิดของแนวเพลงเช่นtraged y, comedy และ 

farce พงัทลายลงเนื8องจากการผลิตละครมากขึKนเรื8อย ๆ พยายามที8จะรับมือกบัประสบการณ์ที8ไม่

สามารถจดัหมวดหมู่ไดอ้ยา่งเรียบร้อย 

 
ภาพยนตร์ประกาศวา่เลนินเป็นสื8อที8สาํคญัที8สุด  ความพร้อมของ ทรัพยากร สาํหรับ ภาพยนตร์ ที8 มี

วตัถุประสงค ์ เพื8อการศึกษา  

แทนที8จะเป็นโฆษณาที8กระตุน้การสร้างภาพยนตร์และการศึกษาภาพยนตร์เป็นรูปแบบศิลปะ รายการ

ของผูก้าํกบั Dziga Vertovสาํหรับภาพยนตร์โซเวยีตออกเดินทางเพื8อปลดปล่อยภาพยนตร์จาก

องคป์ระกอบที8ล่วงล้าํเช่นดนตรีวรรณกรรมและละครเวที "โรงละคร" ที8 Vertov ปฏิเสธถูกปฏิเสธ

อยา่งเท่าเทียมกนัโดยผูผ้ลิตละครรอบตวัเขาซึ8งไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการพฒันาในภาพยนตร์ 

Sergey Eisenstein ซึ8 งทาํงานในโรงละครและภาพยนตร์ไดพ้ฒันานกัอนาคตนิยมชาวอิตาลี

ต่อไป 

แนวคิดของการตดัต่อสถานที8ท่องเที8ยว การนาํทฤษฎีนีKไปใชจ้ะกาํจดัธรรมชาติที8สุ่มเสี8ยงและจบัตอ้งได้

ทัKงหมดของโรงละคร ซึ8 งเครกเห็นวา่เป็นการทาํลาย แนวคิดใดๆ ของโรงละครในฐานะศิลปะ ในขณะที8เค

รกใหค้วามไวว้างใจในอจัฉริยะที8ใชง้านง่ายของผูก้าํกบัแต่ละคนชาวรัสเซียพยายามหาทฤษฎีที8ใชบ้งัคบั

โดยทั8วไป 

  ศิลปินอจัฉริยะถูกแทนที8ดว้ย  ศิลปิน - นกัทฤษฎี 
 
  โรงละครโฆษณาชวนเชื:อ 
 
โรงละครการเมืองในรัสเซียหลงัการปฏิวติัไดร้วมความปั8นป่วน (การใชว้ลีติดปากและความจริงครึ8 ง

เดียวเพื8อใชป้ระโยชนจ์ากความคบัขอ้งใจที8เป็นที8นิยม) กบัการโฆษณาชวนเชื8อ (การใช้



ประวติัศาสตร์และวทิยาศาสตร์ 



ขอ้โตแ้ยง้สาํหรับวตัถุประสงคข์องการปลูกฝัง) ใน a สาํหรับm ที8เรียกกนัวา่ agitprop รูปแบบ

ของโรงละครนีK มีวตัถุประสงคอ์ยา่งชดัเจนเพื8อกระตุน้ใหผู้ช้มดาํเนินการและเผยแพร่มุมมองและค่านิยม

ขององคก์รที8สนบัสนุน ในทางปฏิบติัคาํวา่ agitprop มกัจะสงวนไวส้าํหรับโรงละครการเมืองปีก

ซา้ยแมว้า่รูปแบบนัKนไม่ไดห้มายความถึงอุดมการณ์ใด ๆ โดยเฉพาะและไม่ได ้จาํกดั เฉพาะการเมือง 

ในความเป็นจริงหนึ8งในการใชเ้ทคนิค agitprop ที8ยิ8งใหญ่ที8สุดในปัจจุบนัเกิดขึKนในการโฆษณาเชิง

พาณิชย ์ชื8อเสียงของความปั8นป่วนทางการเมืองสาํหรับคุณภาพที8ไม่ดีอาจสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความจริง

ที8วา่หลายกลุ่มที8ใชม้นัไดม้องวา่ขอ้ความทางการเมืองเป็น raison d'être สาํหรับการทาํงานและ

การพิจารณาดา้นสุนทรียศาสตร์ใด ๆ ไดรั้บการไม่ไวว้างใจอยา่งลึกซึK งวา่เป็นการแทรกแซงความ

บริสุทธิX ทางการเมืองของตน 

 
ทนัทีหลงัจาก การปฏิวติัศิลปะต่าง ๆ ถูกเกณฑใ์หเ้พิ8มเป้าหมายการโฆษณาชวนเชื8อของบอลเชวคิ เรือ

และรถไฟถูกประดบัประดาดว้ยอุปกรณ์สื8อสารที8หลากหลายตัKงแต่ศิลปะโปสเตอร์ไปจนถึงกวทีี8อ่านงาน

ของพวกเขา ในประเทศที8มีคูแอลดีไม่กี8คนอ่านหนงัสือพิมพน์กัแสดงแสดงเรื8องราวข่าวในหนงัสือพิมพ์

ที8มีชีวติ ในปีพ. ศ. 2464 กลุ่มนกัแสดงชาวมอสโกไดก่้อตัKง Blue Blouses ซึ8 งเป็น บริษทั 

ที8ตัKงชื8อตามชุดหลวม ๆ ของคนงานที8สมาชิกสวมใส่เป็นชุดพืKนฐานของพวกเขา กลุ่มนีK เป็นแรงบนัดาล

ใจในการก่อตวัของ กลุ่มโรงงานมืออาชีพและมือสมคัรเล่นอื8น ๆ ทั8วสหภาพโซเวยีต งานและวธีิการ

ของพวกเขากาํหนด 

มาตรฐานสาํหรับกลุ่มละครการเมืองในประเทศอื8น ๆ ระหวา่งปี พ.ศ. 2464 ถึง พ.ศ. 2482 



การแสดงของเสืKอเบลาส์สีน้าํเงินมกัจะมีความยาวประมาณหนึ8งชั8วโมงครึ8 งและเริ8มตน้ดว้ยขบวน

พาเหรดที8นกัแสดงนาํเสนอตวัเองต่อผูช้ม จุดมุ่งหมายของกลุ่มนีKและที8คลา้ยกนัคือเพื8อใหส้ามารถ

ดาํเนินการไดทุ้กที8และความตอ้งการการแสดงละครนัKนง่ายมาก การแสดงเป็นภาพตดัต่อ 

ประกอบดว้ยบทพดูเดี8ยวภาพร่างบทสนทนาการปลดแอกมวลชนและการเคลื8อนไหวที8ไดจ้ากการเตน้รํา

และยมินาสติก 

 พวกเขามกัจะ  ใช ้ โปสเตอร์ภาพเคลื8อนไหวสาํหรับการ์ตูนอยา่งรวดเร็ว 

ลกัษณะเฉพาะ—คลา้ยกบักระดานจาํลองของช่างภาพที8มีใบหนา้คตัเอาตที์8อนุญาตใหน้กัท่องเที8ยว

ถ่ายภาพเป็นคาวบอยหรือความงามในการอาบน้าํ ดนตรีเป็นองคป์ระกอบที8โดดเด่นรวมถึงตวัเลขบรรเลง

และเพลงพืKนบา้นและเพลงยอดนิยมมกัมีเนืKอเพลงเสียดสี ภาพยนตร์ไม่ค่อยไดใ้ช ้แต่ Blue 

Blouses ไดส้ร้างความพิเศษในการใชแ้สงริบหรี8กบันกัแสดงที8เคลื8อนไหวชา้ๆ เพื8อสร้างภาพลวงตา

ของภาพยนตร์เงียบ กิจวตัรการเตน้รําและยมินาสติกดูเหมือนจะเป็นรูปแบบดัKงเดิมและการเมืองมาก

ที8สุด โดยในทางปฏิบติัแลว้ความแขง็แกร่งที8ยิ8งใหญ่ที8สุดของ Blue Blouses ในกระบวนการ

เคลื8อนยา้ยชิKนส่วนที8สวยงามนกัแสดงสามารถรวมกนัเป็นกายกรรมได ้

เขียนรูปภาพ ไดอะแกรม และโครงสร้าง  รายงานหนึ8ง  ฉบบัของ  ภาพร่าง 

ชื8อ "อุตสาหกรรม" อธิบายถึงนกัแสดง ในชุดที8เป็นตวัแทนของโรงงานและโรงไฟฟ้าในที8สุดกม็า

รวมกนัเพื8อเป็นตวัแทนของโครงการของรัฐบาลสาํหรับอุตสาหกรรม 

 
Blue Blouses สร้างโปรแกรมของพวกเขาอยา่งชาญฉลาดโดยวางชิKนส่วนทางการเมืองที8เปิดเผย

มากขึKนกบัชิKนส่วนที8สนุกสนานมากขึKน   การจดัระเบียบ  ของการเรียกเกบ็เงินในลกัษณะนีK  ไม่ใช่เรื8อง

ใหม่เนื8องจากหอ้งโถงดนตรี  



และโรงละครวาไรตีKไดใ้ช ้sort ของการวางแผนนีK เป็นเวลาหลายปี สิ8งที8ใหม่คือการใชท้กัษะเหล่านีK

เพื8อจุดประสงคท์างอุดมการณ์มากกวา่เพียงเพื8อดึงเสียงปรบมือจากผูช้ม 

 
แดกดนัขบวนการเสืKอสีน้าํเงินถูกระงบัโดยสตาลินในปี 1928 เหตุผลที8ดูเหมือนวา่จะมีผึKงn ที8เสืKอเบลาส์

สีฟ้าเห็น 

เสียดสีเป็นส่วนที8ถูกตอ้งตามกฎหมายของละครของพวกเขาและดาํเนินการโจมตีความไม่เท่าเทียมกนัที8

เกิดขึKนหลงัการปฏิวติัและความอยูร่อดของความคิดก่อนการปฏิวติัและความแตกต่างของชนชัKน ในปีพ. 

ศ. 2471 โปรแกรมดงักล่าวถูกจดัขึKนเพื8อนบัผลและมีการเรียกร้องใหแ้นวความคิดที8น่าพอใจมากขึKน 

หลกัคาํสอนที8ตามมาเรียกวา่ Socialist Realism ซึ8 งเป็นอนุพนัธ์ทางการเมืองของลทัธิธรรมชาติ

นิยมที8พยายามนาํเสนอตวัเลขทั8วไปในภูมิทศันท์ั8วไป ดว้ยทิศทางของรัฐสิ8งเหล่านีKมกัจะกลายเป็นตวัเลข

ในอุดมคติในภูมิทศันใ์นอุดมคติ 

 
ก่อนที8จะยบุวง กลุ่ม Blue Blouse ดัKงเดิมไดอ้อกทวัร์เยอรมนีในปี 1927 เพื8อเฉลิมฉลอง 10 ปี

ของการปฏิวติั 

การเยอืนครัK งนีK เกิดขึKนพร้อมกบัการปรากฏตวัในเยอรมนีซึ8งเป็นการประชุมสภาผูแ้ทนราษฎรที8ไดรั้บการ

สนบัสนุนจากคอมมิวนิสตจ์ากหลายประเทศ เป็นผลใหมี้การเคลื8อนไหวระหวา่งประเทศของกลุ่มโรง

ละครของคนงานที8แสดงดว้ยระดบัทกัษะที8แตกต่างกนัปั8นป่วนใน 

โหมดเสืKอสีฟ้า ในขณะที8เสืKอสีน้าํเงิน ในยคุรุ่งเรืองของพวกเขาสามารถคาดหวงัการสนบัสนุนอยา่งเป็น

ทางการสาํหรับสิ8งอาํนวยความสะดวกที8จาํเป็นนอ้ยที8สุดของพวกเขากลุ่มในประเทศที8ไม่ใช่สงัคมนิยม

ไม่สามารถทาํไดแ้ละเกิดความมีไหวพริบใหม่ หนึ8งในกลุ่มชาวเยอรมนัจาํนวนมากที8จดัตัKงขึKน 



มี pantechnicon เฟอร์นิเจอร์ที8มนัทวัร์ลาน tenement ชนชัKนแรงงาน, ลดลงดา้นขา้งของ

รถตูที้8จะเปิดเผยเวทีสาํเร็จรูปที8สามารถพบัไดอ้ยา่งรวดเร็วขึKนและขบัรถออกไปใน 

ล่วงหนา้ของการจู่โจมของตาํรวจ กลุ่มอื8น ๆ นาํโรงละครของพวกเขา ไปยงัสถานที8ชุมนุมสาธารณะซึ8ง

มกัเป็นสถานที8เชิงสญัลกัษณ์ กลุ่มที8ดาํเนินการในถนนบนหลงัของรถบรรทุกมอเตอร์แบนในการ

ประชุมมวลชนใน 

จตุัรัสเมืองเช่นเดียวกบัขัKนตอนของการแลกเปลี8ยนการจา้งงานและสถานที8ราชการ การต่อตา้นการรุกราน

ของเกาหลีต่อการรุกรานของจาปานไดรั้บความช่วยเหลือจากกลุ่มผูก่้อกวนที8นาํหนา้ไปหนึ8งกา้ว 

กองทหารญี8ปุ่น คณะประเภทนีK ถูกใชใ้นภายหลงัโดยชาวเวยีดนามเหนือในช่วงสงครามเวยีดนาม 

Agitprop ยงัคงเป็น 

ส่วนที8สอดคลอ้งกนัของ educati ของรัฐบาลจีนในโครงการในพืKนที8ชนบท เทคนิคของเสืKอเบลาส์

สีน้าํเงินและกลุ่มกวนอื8น ๆ ถูกเลียนแบบโดย Teatro Campesino ซึ8 งเป็นกลุ่มแรกของ 

โรงละคร Chicano ในสหรัฐอเมริกาซึ8งก่อตัKงขึKนในแคลิฟอร์เนียโดยเป็นส่วนหนึ8งของ campaig 

n สหภาพคนงานในฟาร์มเพื8อการยอมรับในช่วงกลางทศวรรษ 1960 

 เทศกาลทางการเมือง 
 
ในช่วงหลายปีหลงัการปฏิวติัรัสเซียมีการติดตัKงแวน่ตาจาํนวนมากในหลายเมืองของสหภาพโซเวยีต 

หวัขอ้ของปรากฏการณ์เหล่านีK ถูกดึงมาจากเหตุการณ์ในการปฏิวติัและสงครามกลางเมืองยอ่ย พวกเขา

เป็นความพยายามอยา่งมีสติในการสร้างรูปแบบใหม่ของพิธีกรรมทางสงัคมจากการจาํลองการเฉลิม

ฉลองของ 

เหตุการณ์ปฏิวติั พวกเขายงัเป็นตวัแทนของความพยายามในการสร้างรูปแบบศิลปะชนชัKนกรรมาชีพใหม่

และในเรื8องนีKพวกเขาเกิดขึKนตามธรรมชาติจาก 



การเคลื8อนไหวที8กวา้งขึKนเพื8อใชศิ้ลปะเพื8อวตัถุประสงคท์างสงัคม อดีตนกัอนาคตนิยมและ 

Suprematists ทาสีดา้นหนา้ของอาคารและ 

ใชป้ระโยชนจ์ากบรรยากาศที8คึกคกัของตลาดริมถนนสาํหรับการแสดงของพวกเขา จุดอุดมการณ์ของการ

กระทาํดงักล่าว wเป็นวา่โรงละคร, คอนเสิร์ตฮอลล,์ และหอศิลป์ไดรั้บการอนุรักษข์องสิทธิพิเศษ; 

ศิลปินชนชัKนกรรมาชีพประกาศความจงรักภกัดีโดย 

สร้าง มนั ใน  ถนน 
 
ดูเหมือนวา่สมเหตุสมผลเท่านัKนที8เซนตปี์เตอร์สเบิร์กซึ8งไดเ้ห็นละครชัKนสูงของการปฏิวติัควรเป็นเมือง

ที8นาํเสนอปรากฏการณ์มวลชนที8น่าจดจาํที8สุด ในปีพ. ศ. 2463 มีการนาํเสนอหา้รายการซึ8งเป็นจุด

สุดยอดใน The Storming of the Winter Palace กาํกบัโดย Evreinov ดว้ยความ

ช่วยเหลือของผูก้าํกบัปรากฏการณ์อื8น ๆ นกัแสดงมีจาํนวนมากกวา่ 8,000 คนและผูช้มอยูที่8

ประมาณ 100,000 คน วงออเคสตรา 500 ชิKนใหด้นตรีประกอบ ปรากฏการณ์นีKทาํใหเ้หตุการณ์

ที8เกิดขึKนอีกครัK งนาํไปสู่การปฏิวติัเดือนตุลาคมในเซนตปี์เตอร์สเบิร์กบนเวบ็ไซตที์8พวกเขาเกิดขึKนจริง 

 
 แวน่ตาสอดคลอ้งโดยตรงกบั   ขอ้เสนอโดย 

Rousseau และ Diderot ในฝรั8งเศสศตวรรษที8 18 วา่โรงละครแห่งนีKไดรั้บการสถาปนาเป็น

โบสถข์องรัฐ secular การผลิตเหล่านีK เกือบจะแน่นอนไดรั้บอิทธิพลจากขอ้โตแ้ยง้ของ Romain 

Rolland สาํหรับโรงละครของผูค้นในช่วงตน้ศตวรรษและเป็นตวัอยา่งที8ชดัเจนที8สุดของการฟืK นฟู

ขนาดใหญ่ของโรงละครประกวดที8แขง็แกร่งมากในประเทศแถบยโุรปและอเมริกาเหนือ 



ระหวา่งสงครามโลกครัK งที8สอง การเปลี8ยนแปลงนโยบายของสหภาพโซเวยีตในปี พ.ศ. 2464 ทาํให้

ปรากฏการณ์มวลชนหมดไป แมว้า่จะไม่ไดห้ายไปไหนกต็าม 

หมด  การเฉลิมฉลองสองร้อยปีในสหรัฐอเมริกาในปี 1976 รวมถึง reenactments ของการต่อสู้

ของ Lexington และอื8น ๆ 

 ในระหวา่งพิธี   เปิดการแข่งขนั  กีฬาโอลิมปิกที8ลอสแอนเจลิส 
ในปี 1984 นกัแสดงไดน้าํเสนอประวติัศาสตร์ที8 "ยอ่" ของการตัKงถิ8นฐานของสหรัฐอเมริกา ใน

ประเทศสงัคมนิยมประเพณีคือ 

continued ในรูปแบบที8มีระเบียบวนิยัมากขึKนและจินตนาการนอ้ยลงในขบวนพาเหรดทหารและ 

Spartakiades กีฬาขนาดใหญ่ 

 
เมื8อสงัคมโซเวยีตเขา้สู่ยคุที8ดืKอรัKนและป้องกนัมากขึKนหลงัจากปี 1921 และโดยเฉพาะอยา่งยิ8งหลงัจากปี 

1928 การปล่อยตวัที8ไม่ถูก จาํกดั ของ 

อารมณ์ที8จอดโดยปรากฏการณ์มวลชนการเสียดสีที8สาํคญัของ Blue Blouses และ  จินตนาการ  

สูงและมกัจะงี8เง่า 

งานทดลองของกรรมการถูกมองวา่เป็นอนัตรายต่อรัฐมากขึKน ในการต่อตา้นทิศทางโดยตรงในศิลปะ

ศตวรรษที8 20 ของ w hich กาํลงัเคลื8อนไหวนั8นคือห่างจากการเป็นตวัแทนไปสู่สิ8งที8เป็นนามธรรม  

- สุนทรียศาสตร์ของสหภาพโซเวยีตไดต้ราหนา้แนวโนม้ใด ๆ ที8มีต่อสิ8งที8เป็นนามธรรมในฐานะ 

Formalist และสถาปนา Socialist Realism ซึ8 งมีผลในการลดรูปแบบเก่าของ 

Naturalism 

และความสมจริงทางจิตวทิยาเป็น  โหมดอยา่งเป็นทางการ 
 
การพฒันา ใน ฝรั2งเศส 
 
ในช่วงเปลี8ยนศตวรรษความโดดเด่นของปารีสในฐานะศูนยก์ลาง ของโรงละครเปรีK ยวจีbดไดล้ดลงและ



ผูน้าํไดผ้า่นไปยงัเบอร์ลินและต่อมามอสโก การฟืK นคืนชีพในโรงละครฝรั8งเศสทาํใหเ้กิด 



 ทฤษฎีตรงขา้มกบั   ของ Meyerhold และ Tairov 

Jacques Copeau ก่อตัKง Théâtre du Vieux-Colombier ในปี 1913 โดยโตแ้ยง้

วา่งานของผูก้าํกบัคือการแปลบทละครอยา่งซื8อสตัยใ์หเ้ป็น "บทกวขีองโรงละคร" เชื8อวา่นกัแสดงเป็น

องคป์ระกอบสาํคญัเพียงอยา่งเดียวในการผลิตเขาสนบัสนุนการกลบัสู่เวทีเปล่า ใน Vieux-

Colombier เขา removed โคง้ proscenium เพื8อ 

สร้างแพลตฟอร์มแบบเปิดที8ยกขึKน ที8ดา้นหลงัของเวทีเขาวางซุม้ที8มีระเบียงซึ8งเป็นโครงสร้างที8คลา้ยกบัโรง

ละครเอลิซาเบธ ในการสืบทอดของโปรดกัชั8นและดว้ยความเฉลียวฉลาดที8ยอดเยี8ยมการตัKงค่าถาวรนีKจะถูก

เปลี8ยนดว้ยการเปลี8ยนแปลงเลก็นอ้ยและการดดัแปลงเพื8อใหเ้หมาะกบัการเล่นที8หลากหลายตลอดทัKง

ฤดูกาล 

 
เหตุผลของ Copeau มาจากการประเมินวา่โรงละครสมยัใหม่ไดริ้เริ8มเทคนิคการแสดงละครใหม่ ๆ 

มากมาย แต่มี 

 ลม้เหลวอยา่งเอกพจนใ์นการหา  ผูแ้สดงละคร NEW  เพื8อรักษาวรรณกรรม 

มาตรฐานของโรงละคร เขาก่อตัKงโรงละครของเขาโดยหวงัวา่จะดึงดูดผูแ้สดงละครหนา้ใหม่เหล่านัKน 

ความพยายามนีK ส่วนใหญ่ลม้เหลวและ Copeau's 

การมีส่วนร่วมในประวติัศาสตร์ของโรงละครประกอบดว้ยเกือบทัKงหมดในแนวทางการแสดงละครของ

เขา ขอ้ จาํกดั ของทิวทศันห์มายถึงบนเวทีเปลือยทาํใหเ้กิดความเครียดอยา่งมากต่อความสามารถของ

นกัแสดงในการเล่นในหลากหลายสไตล ์ในโรงเรียนที8ติดกบัatre, Copeau ไล่ตามโปรแกรมการ

ฝึกอบรมนกัแสดงอยา่งมากเพื8อใหส้อดคลอ้งกบั Meyerhold ซึ8 งครอบคลุมแบบฝึกหดัที8ดึงมาจาก 

commedia dell'arte, โรงละครพืKนบา้น, โรงละครสวมหนา้กาก, โรงละครตะวนัออกและ 

Dalcroze eurythmics นกัแสดงของเขาไดรั้บการฝึกฝนกบัตระกลู Fratellini ซึ8 งเป็น

ตระกลูตวัตลกและกายกรรมที8ยิ8งใหญ่ของอิตาลี   เป้าหมายของ Copeau คือการ  จดัเตรียมนกัแสดง



ของเขา 



ดว้ยความเขา้ใจทางวฒันธรรมที8กวา้งขวางและทกัษะทางกายภาพและเสียงร้องอยา่งเตม็รูปแบบ การซอ้ม

เป็นการดน้สด วนิยัและ 

ความเอืKออาทรในตวัเองที8มีอยูใ่นโปรแกรมของ Copeau เป็นตวัอยา่งใหผู้อื้8นปฏิบติัตามไม่เพียง แต่ใน

ดา้นศิลปะและการบริหารเท่านัKน แต่ยงัรวมถึงศีลธรรมดว้ย สายอิทธิพลจาก Copeau เพื8อนร่วมงาน

ของเขา Charles Dullin และ Louis Jouvet และนกัเรียนของพวกเขาขยายไปทั8วโรงละคร

ยโุรป ตวัอยา่งของ Théâtre du Vieux-Colombier สามารถติดตามไดผ้า่นโรงละครชัKนนาํ

ของยโุรปหลงัสงครามหลายแห่ง เช่น Piccolo Teatro ของ Giorgio Strehler แห่งมิลาน 

และ Old Vic และโรงละคร Royal Court ของลอนดอน 

พฒันาents ในสหรัฐอเมริกา    
 
กระแสของยานอวกาศที8เป็นนวตักรรมใหม่ในที8สุดกม็าถึง สหรัฐอเมริกา การยา้ยถิ8นครัK งแรกเป็น

ตวัแทนของเวยีนนาโจเซฟเออร์บนัซึ8งเมื8อเขาไปที8บอสตนัโอเปร่าก่อนสงครามโลกครัK งที8หนึ8งเอา 

atelier ทัKงหมดของ draftsmen และศิลปินที8สวยงาม 

เออร์เบินยา้ยมาอยูใ่นวงการตลกทางดนตรีและกาํจดัทิวทศันที์8ทาสีและบอ็กซ์เซ็ตที8ผลิตโดยสตูดิโอชมววิ

สตอ็ก 

 
การเปลี8ยนแปลงครัK งต่อไปเกิดขึKนจากกลุ่มทดลองชายขอบ เช่น โรงละครโพรวนิซ์ทาวนบ์นเคปคอ้ดใน

แมสซาชูเซตส์ และโรงละครละแวกใกลเ้คียงในนิวยอร์กซิตีK ซึ8 งส่งเสริมนกัออกแบบ เช่น โรเบิร์ต เอด็

มอนด ์โจนส์, คลีออน ธร็อกมอร์ตนั และอลีน เบิร์นสไตน ์ในช่วงกลางทศวรรษที8 1920 ความโร

แมนติกที8เรียบง่ายและมีรสนิยมของพวกเขาไดบุ้กบรอดเวยเ์มื8อกลุ่มต่างๆกลายเป็น 



เชิงพาณิชยแ์ละในฐานะผูจ้ดัการ T Heatre ที8มีศิลปะมากขึKนไดข้ยายค่าคอมมิชชั8นใหก้บั  นกั

ออกแบบอิสระ   นกัออกแบบอุตสาหกรรม 

Norman Bel Geddes เขา้สู่อนัดบัที8เพิ8มขึKนของศิลปินละครเวทีและคิดคน้โครงการที8ยิ8งใหญ่

และความมหศัจรรยท์างวศิวกรรม ดว้ยแรงผลกัดนัจากรายงานที8น่ายนิดี from ยโุรปเกี8ยวกบัการ

ทาํงานของ 

ไรนฮ์าร์ดท,์ โคเปโอ, เมเยอร์โฮลด ์และไทรอฟ ผูก้าํกบัชาวอเมริกนั 
เช่น Arthur Hopkins และ Philip Moeller พยายาม สงัเคราะห์องคป์ระกอบของการ

ผลิตโดยรวมที8โนม้นา้วใจ บทกวจิีนตนาการของโรเบิร์ตเอด็มอนดโ์จนส์มีความสมดุลโดย 

งานฝีมือที8สมเหตุสมผลของ Lee Simonson สาํหรับสมาคมโรงละคร ไซมอนสนัในฐานะเลขชีK

กาํลงัของ "ความสมจริงแบบเลือก" ไดรั้บการปรับใหเ้ขา้กบั การปฏิบติัจริงของปัญหาทางจิตวทิยาที8

ติดดินซึ8งใหค่้าโดยสารหลกัของละครเรื8อง "จริงจงั" ของบรอดเวย ์

 
ในช่วงทศวรรษที8 1930 ทิวทศันป์ระกอบดว้ยช่างไมที้8มั8นคงและการตกแต่งอยา่งมีรสนิยมซึ8งปรับให้

เหมาะกบัอารมณ์บรรยากาศและความตอ้งการทางกลของการเล่นแต่ละครัK ง สไตล ์Urban ในการ

ออกแบบดนตรีตลกถูกแทนที8ดว้ยสไตลข์อง Albert Johnson ซึ8 งเป็นสไตลที์8โดดเด่นดว้ยสีที8

หลวมและเสน้การประดิษฐต์วัอกัษรที8เขา้กนัไดดี้กบัความเฉียบคมที8เกิดขึKนจนถึงสงครามโลกครัK งที8สอง 

ใน 

การแสดงละครเพลงการแบ่งแยกที8แปลกประหลาดยงัคงมีอยูร่ะหวา่งทิศทางของพลอ็ตและส่วนตลกและ

ของจาํนวนการผลิต - การแสดงเพลงและการเตน้รําที8หรูหราภายใต ้

การกาํกบัดูแลแยกต่างหากของ "stager" ที8ไดรั้บการบนัทึกไวส้าํหรับรสนิยมของเขา จอร์จ 

แอบบอตต ์โปรดิวเซอร์ของ Directo ไดก้า้วขา้มแผนกเทียมนีK ในกา้วสาํคญัในการกา้วไป

ขา้งหนา้ 



การพฒันาการแสดงดนตรีที8มีชีวติชีวาและเป็นจงัหวะซึ8ง กลายเป็นผลงานของอเมริกาในโรงละครโลก 

 
การนาํเขา้เทคนิคเสืKอบลูเบลาส์ผา่นการสมัผสัโดยตรงกบักลุ่มชาวเยอรมนัหรือผา่นกลุ่มละครการเมืองที8

ก่อตัKงโดย 

 ผูอ้พยพชาติพนัธ์ุนาํไปสู่  การพฒันา   ที8น่าตื8นเตน้อยา่งหนึ8งในสหรัฐ 
สหรัฐอเมริกา  หนงัสือพมิพ ์The Living เป็นรูปแบบที8ค่อนขา้งหยาบของการโฆษณาชวนเชื8อที8อื8น 

ภายใตโ้ครงการโรงละครแห่งชาติ (1935) มีการผลิตหนงัสือพมิพมี์ชีวติหลายฉบบัซึ8ง Triple-A 

Ploughed Under  (1936) และหนึ>งในสามของประเทศ (1938) น่าจะเป็นตวัอยา่งที8ดีที8สุด 

โปรดกัชั8นเหล่านีK คือ 

สารคดีที8พดูถึงความซบัซอ้นที8ยิ8งใหญ่ พวกเขาประทบัใจมากที8โมเดลนีK ถูกส่งออกไปยงัยโุรปเพื8อเป็น

พืKนฐานสาํหรับการผลิตละครสารคดีมากมาย  การปรับแต่งเทคนิคเหล่านีK  อีกครัK งแต่งงานกบัทกัษะของ

มืออาชีพที8มีประสบการณ์ในบรอดเวยไ์ดผ้ลิต Pins and Needles (1937) ที8มีชีวติชีวาทาง

การเมืองซึ8งถูกนาํไปใชเ้พื8อช่วยในการนดัหยดุงานและวิ8งบนบรอดเวยส์าํหรับการแสดง 1,108 ครัK ง 

 อทิธิพลของ  เบรชท์ 
 
ในปี 1936    การทดลองและนวตักรรมที8หลากหลายมี 

สร้างพารามิเตอร์ของโรงละครร่วมสมยั การฝึกอบรมนกัแสดงในโรงละครตะวนัตกไดก้ลายเป็นระเบียบ

มากขึKนเพื8อรับแนวคิดและโปรแกรมจากผูริ้เริ8มก่อนหนา้นีK ที8นั8น 

มีโรงเรียนไม่กี8แห่งที8ไม่ยอมรับการทาํงานของ Stanislavsky ใน  การฝึกอบรมของพวกเขา   ไม่

ชดัเจน แต่แพร่หลายไม่แพก้นัคือ 



อิทธิพลของ Reinhardt และ Copeau ส่วนใหญ่มาจากนกัเรียนในการสอน และสูงตระหง่าน

เหนือคนอื8น ๆ ทัKงหมด (บนัทึกบางที Stanislavsky) เป็นร่างของ Brecht มีเหตุผลที8จะ

โตแ้ยง้วา่ Brecht ซึมซบัและในทางกลบักนักมี็อิทธิพลมากกวา่บุคคลอื8น ๆ ในโรงละครสมยัใหม่ 

 
สิ8งสาํคญัหลกั   ในการสร้างขอ้โตแ้ยง้  นีK คือ Brecht's 

เรียงความ "ในโรงละครทดลอง" (1940) ซึ8 งเขาทบทวนผลงานของ Vakhtangov, 

Meyerhold, Antoine, Reinhardt, Okhlopkov, Stanislavsky, Jessner 
และนกัแสดงออกคนอื8น ๆ Brecht ติดตามผา่นโรงละครสมยัใหม่สองบรรทดัที8วิ8งจาก 

Naturalism และd Expressionism ธรรมชาตินิยมเขาเห็นวา่เป็น "การดูดซึมของศิลปะกบั

วทิยาศาสตร์" ซึ8 งทาํใหโ้รงละคร Naturalistic มีอิทธิพลทางสงัคมอยา่งมาก แต่ดว้ยค่าใชจ่้ายของ

ความสามารถในการกระตุน้ความสุขทางสุนทรียภาพ 

การแสดงออก (และโดยนยัของโรงละครต่อตา้นภาพลวงตาอื8น ๆ) เขายอมรับวา่ "เสริมสร้างวธีิการ

แสดงออกของโรงละครอยา่งมากมายและนาํผลประโยชนด์า้นสุนทรียภาพที8ยงัคงหลงเหลืออยู ่

เอารัดเอาเปรียบ"    แต่มนัพิสูจนแ์ลว้วา่ไม่สามารถ  ส่องแสงใด ๆ บน  
โลกเป็นเป้าหมายของกิจกรรมของมนุษยแ์ละคุณค่าทางการศึกษาของโรงละครกพ็งัทลายลง Brecht 

ตระหนกัถึงความสาํเร็จที8ยิ8งใหญ่ของงานของ Piscator ซึ8 งตวัเขาเองมีบทบาทสาํคญั แต่เสนอ

ความกา้วหนา้เพิ8มเติมในการพฒันาโรงละครมหากาพยที์8เรียกวา่  

 
ความเชื8อมั8นทางการเมืองแบบมาร์กซิสตข์อง Brecht ทาํใหเ้ขาเสนอทิศทางอื8นสาํหรับโรงละครที8จะ

หลอมรวมทัKงสองเขา้ดว้ยกนั 



ฟังกช์ั8นการเรียนการสอนและความบนัเทิง ดว้ยวธีินีK โรงละครสามารถฉายภาพของโลกดว้ยวธีิการทาง

ศิลปะและนาํเสนอแบบจาํลองของชีวติที8สามารถช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจพวกเขา 

สภาพแวดลอ้มทางสงัคมและเพื8อฝึกฝนทัKงอยา่งมีเหตุผลและอารมณ์ แนวคิดหลกัของโปรแกรมของ 

Brecht คือของ 

Verfremdungseffekt ("ความแปลกแยก"). เพื8อกระตุน้ใหเ้กิดกรอบความคิดที8สาํคญัในผูช้ม 

Brecht คิดวา่จาํเป็นตอ้งแจกจ่ายดว้ยการมีส่วนร่วมอยา่งเห็นอกเห็นใจกบัเวทีที8โรงละครภาพลวงตา

พยายามชกัจูง โดยทั8วไปสิ8งนีK เขา้ใจวา่เป็นความเยอืกเยน็ที8ตายตวัในการผลิต แต่การตีความดงักล่าว

เกิดขึKนจากความไม่รู้โดยทั8วไปของ Brecht เอง 

งานเขียนเกี8ยวกบัเรื8องนีK แต่เขายนืกรานอยา่งที8 Appia, Craig และ Symbolists ทาํต่อหนา้เขา

วา่ผูช้มจะตอ้ง ไดรั้บการเตือนวา่กาํลงัดูละครอยู ่

 
ความคิดของ Brecht สามารถเขา้ถึงไดผ้า่นภาพที8นาํเสนอโดยโรงละครที8เขาเลือกทาํงานเมื8อเขา

กลบัมาที8เยอรมนีตะวนัออกในปี 1947 หอประชุมของโรงละคร am Schiffbauerdamm 

นัKนหรูหราจนถึงจุดที8มีแฟนทอ์าซี8ตกแต่งดว้ยรูปปัK นปูนปลาสเตอร์ที8หรูหรา การ 

เวทีในทางตรงกนัขา้มอยา่งสมบูรณ์เป็นพืKนที8ที8สวยงามยานยนตข์นาดใหญ่ที8ทุกอยา่งถูกเปิดเผยอยา่ง

ชดัเจนเพื8อดูเป็นละครและมนุษย ์

ทาํ   ในทางตรงกนัขา้ม   ระหวา่ง  ความสะดวกสบาย  ของ หอประชุม และ  
วทิยาศาสตร์  ของเวทีคือ  สภาพของโรงละครของ Brecht  การ 

ผูช้ม  อยูที่8นั8นเพื8อ  ความบนัเทิง แต่ยงัตอ้งคิดทางวทิยาศาสตร์ดว้ย  



เทคนิคหลายอยา่งในการแสดงละครของ Brecht คือการพฒันางานก่อนหนา้นีK การใช ้ชิKนส่วนชุดสาม

มิติในขนาดใหญ่ 

ปริมาณของพืKนที8ที8ไดม้าจาก Jessner อยา่งชดัเจน ความสุขของเขาในการใชเ้ครื8องจกัรและ

โดยเฉพาะอยา่งยิ8งเวทีหมุนมาจาก Piscator การยนืกรานในการแสดงออกของนกัแสดงผา่นการ

จดัการทางกายภาพของร่างกาย their gestus ("ทศันคติ") ที8มีต่อ 

สิ8งที8เกิดขึKนมาจาก Meyerhold แมว้า่กบั Brecht gestus จะมีพืKนฐานมาจากสงัคมเสมอ 

อุปกรณ์ที8ชดัเจนที8สุดของความแปลกแยกของเขาการฉายภาพคาํบรรยายภาพก่อนฉากเพื8อให ้

ผูช้มรู้ล่วงหนา้วา่จะเกิดอะไรขึKนดงันัKนจึงสามารถจดจ่อกบัสิ8งที8เกิดขึKนซึ8งไดม้าจากการตีลงักาของ 

Piscator 
หนา้จอ และ  คาํบรรยายภาพยนตร์ 
 
Brecht ยอมรับในงานของเขาถึงความจาํเป็นที8นกัแสดงจะตอ้งผา่นกระบวนการระบุตวัตนกบัส่วน

นีKและเขาจ่ายส่วยให ้Stanislavsky เป็นคนแรกที8สร้างบญัชีอยา่งเป็นระบบเกี8ยวกบัเทคนิคของ

นกัแสดง Brecht กาํหนดใหน้กัแสดงของเขาแดงไปไกลกวา่ Stanislavsky และรวมทศันคติ

ทางสงัคมหรือการตดัสินเขา้กบัการพรรณนาของพวกเขา ลกัษณะที8ไม่มีการตดัสินที8สาํคญัอยูใ่น

มุมมองของ Brecht ที8เยา้ยวนใจ ในทางกลบักนัการตดัสินทางสงัคม 

โดยไม่มีลกัษณะ of มนุษยก์ลมเป็น dogmatism แหง้แลง้ โรงละครที8มีรูปแบบผสมและ

หมายความวา่ Meyerhold และคนอื8น ๆ ที8สร้างขึKนเพื8อรับมือกบัประสบการณ์ที8แปลกประหลาด

ของการใชชี้วติสมยัใหม่ถูกเปลี8ยนโดย Brecht ใหเ้ป็นหลกัการทางการเมือง เขาใชว้ธีิการผสมและ 

styles เพื8อเปิดเผยความขดัแยง้ความไม่สอดคลอ้งกนัและวภิาษวธีิของสถานการณ์และตวัละคร 

เบรชตส์ 



เอฟเฟกตก์ารแสดงละครที8แขง็แกร่งที8สุดถูกสร้างขึKนผา่นการวางตวัของทศันคติที8ไม่สอดคลอ้งกนัในตวั

ละคร แมว้า่การตัKงค่าใน 

โปรดกัชั8นของ Br echt เป็นละครอยา่งชดัเจนเครื8องแต่งกายและคุณสมบติัไม่ได ้มีการดูแลอยา่งดี

เพื8อใหท้รัพยสิ์นแต่ละแห่ง 

 และการใชง้านที8แทจ้ริงสาํหรับ  ช่วงเวลาหรือตวัละคร  ในโรงละครของเบรชท ์
 ถา้ไก่   จะถูกถอนออกนกัแสดง  ไม่ได ้ ลอ้เลียนหรือ roughly 

ประมาณการกระทาํ—ไก่ถูกดึงออกมา เครื8องแต่งกายตอ้งทาํใหช้ดัเจนถึงชนชัKนทางสงัคมของบุคคลที8

สวมใส่พวกเขา สิ8งนีKทาํให ้Brecht อยูใ่นแนวเดียวกบัผูเ้ล่น Meiningen โดยตรง แมว้า่อีกครัK งที8 

gestus เป็นสงัคมโดยเฉพาะอยา่งยิ8งมากกวา่ historical 

 
วธีิการซอ้มของ Brecht เป็นนวตักรรมใหม่โดยเฉพาะ วธีิการดงักล่าวไดผ้ลใน บริษทั ของเขาเอง 

Berliner Ensemble ไดจ้ดัตัKงกลุ่มผูก้าํกบัที8กา้วหนา้กวา่ของ 

ไรนฮ์าร์ดทแ์ละพิสคาเตอร์ ในโรงละครของ Brecht ผูก้าํกบัละครนกัออกแบบและนกัแต่งเพลงมี

อาํนาจเท่าเทียมกนัในการผลิต นกัออกแบบมีฟังกช์ั8นพิเศษ  นอกจากการออกแบบชุดแลว้ 

และเครื8องแต่งกายเขายงัผลิตเพื8อวตัถุประสงคใ์นการซอ้มในช่วงตน้ชุดของภาพร่างของช่วงเวลา

สาํคญัในการดาํเนินการ การซอ้มกลายเป็นกระบวนการทดสอบสมมติฐานเกี8ยวกบัละครและของ

มนั 

การผลิต  สิ8งที8ยดึรวมกลุ่มเขา้ดว้ยกนัและทาํใหว้ธีินีK ใชก้ารไดคื้อเรื8องราวหรือนิทาน องคป์ระกอบทัKงหมด

ของการผลิต 

ถูกสงัเคราะห์ขึKนเพื8อบอกเล่าเรื8องราวนีK ในที8สาธารณะ ในบางจุดเพลงสื8อความหมายในเวลาอื8น ๆ การตัKง

ค่า หรือ 

นกัแสดงหรือคาํพดูที8ทาํ Brecht มกัจะเชิญผูส้งัเกตการณ์เขา้ร่วมการซอ้มเพื8อทดสอบความชดัเจนของ



เรื8องราว กระบวนการของ 



การทดสอบสามารถดาํเนินต่อไป  ในระยะเวลาประสิทธิภาพ  เมื8อ  

บริษทั มีความพึงพอใจที8การแสดงละคร wถูกตอ้งการผลิตถูกถ่ายภาพและ Modellbuch ถูก

จดัทาํขึKนดว้ยภาพถ่ายที8ตัKงไวก้บัขอ้ความเพื8อแสดงการจดัการของเวทีตลอดเวลาและเพื8อทาํเครื8องหมาย

การเปลี8ยนแปลงที8สาํคญัของตาํแหน่งในส่วนของนกัแสดง Modellbuch กพ็ร้อมใชง้านแลว้ (ใน

เพิ8มเติม 

รูปแบบขัKนสูงกวา่ภาพร่างของนกัออกแบบ) เป็นพืKนฐานสาํหรับการผลิตที8ตามมา 

 
 นายโมเดลบชุไดก้ระตุน้ความไม่พอใจ   ในส่วนของกรรมการ 

ที8ตอ้งการตอบกลบัขอ้ความอยา่งอิสระ ความตัKงใจของ Brecht ไม่ได ้จาํกดั แต่ เพื8อใหเ้อกสารเป็น

หลกัฐานทางวทิยาศาสตร์ของ 

การทดลองที8สามารถนาํมาใชใ้นการวจิยัเพิ8มเติม เนื8องจากขอ้ความที8เสร็จแลว้ในกรณีใด ๆ เพียงแง่มุม

เดียวของนิทานหนงัสือแบบจาํลองจึงใหห้ลกัฐานดา้นอื8น ๆ ของเรื8องราวและการเล่าเรื8อง 

 
 อิทธิพลของ Brecht  ที8มีต่อ  โรงละครร่วมสมยั  มีทัKง 

มากและมีปัญหา มุมมองของลทัธิมาร์กซิสตข์องเขาไดพ้ิสูจนใ์หเ้ห็นถึงอุปสรรคที8แทจ้ริงต่อการดูดซึมของ

เขาในตะวนัตกและการใชเ้ทคนิคทางการนิยมในการใหบ้ริการความบนัเทิงไดน้าํเสนอความยากลาํบากใน

ประเทศสงัคมนิยม ไม่ตอ้งสงสยัเลยวา่ 

ฉากและเครื8องแต่งกายของโปรดกัชั8นของเขาเป็นคุณสมบติัที8มีอิทธิพลต่อโรงละครร่วมสมยัมากที8สุด การ

ออกแบบร่วมสมยั 

จดัแสดง  อิทธิพลของ  การแสดงละครของเขา   ในหลาย ๆ ดา้น 
 
ฮาวเวร์ิด เบย ์ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 
 อาคารโรงละครหลงัสงคราม  โลกครั/งที2สอง  



หลงัสงครามโลกครัK งที8 2 เยอรมนีถูกทิKงใหอ้ยูก่บัโรงละครและโรงอุปรากรที8ถูกทิKงระเบิดหลายร้อยแห่ง 

ภายใน 20 ปี (1950–70) มากกวา่ 100 ของพวกเขาไดรั้บการบูรณะใหรั้ฐ Mer ของพวกเขา

หรืออื8น ๆ ไดรั้บการออกแบบใหม่และสร้างขึKนใหม่ตามแนวร่วมสมยั หวัหนา้ผูริ้เริ8มในการออกแบบ

เวทีและเครื8องจกัรกลคือ Walther Unruh 

ซึ8 งผลงานของ Deutsche Oper ในกรุงเบอร์ลินตะวนัตก ที8นั8นเวทีเป็นไมก้างเขนในแผนใช้

ลิฟท ์ying ใตเ้วทีหลกัเวทีหมุนเลื8อนพร้อมกบัดกัขึKนเวทีและ 

เลื8อนขัKนตอนขวาและซา้ยของเวทีหลกั; ดงันัKนจึงเสร็จสิKนกระบวนการไปสู่การใชเ้ครื8องจกัรที8เริ8มขึKน

ในช่วงเปลี8ยนศตวรรษโดยใหว้ธีิการเปลี8ยนการตัKงค่าพลาสติก ly ful ดว้ยความเร็วที8ยอดเยี8ยม การ

ผสมผสานระหวา่งวศิวกรรมเวทีกบัความซบัซอ้นทางเสียงและที8นั8งแบบคอนติเนนตลัทาํใหอ้าคารหลงันีK

เป็นโรงละครโอเปร่าสมยัใหม่ที8ยิ8งใหญ่ที8สุด 

 
   เริ8มตน้ในช่วงปลายทศวรรษ   1950 สหรัฐอเมริกาและแคนาดา 

โรงละครคอนเสิร์ตฮอลลแ์ละสิ8งอาํนวยความสะดวกอเนกประสงคที์8หลากหลายหลายร้อยคนในความ

เจริญของการสร้างโรงละครที8ยิ8งใหญ่ที8สุดเท่าที8เคยมีมาในซีกโลกตะวนัตก แนวคิดสองประการที8

ตรงกนัขา้มกนัโดยพืKนฐานของการออกแบบโรงละคร - สไตล ์proscenium และ 

เวทีเปิด - เด่น โรงละคร Alley ในฮูสตนัเทก็ซสัเป็นตวัอยา่งที8ดีของโรงเรียนที8รุนแรงมากขึKน ในส

หราชอาณาจกัรผูก้าํกบั Sir Tyrone Guthrie สนบัสนุนการหวนคืนสู่เทคนิคการเปิดเวทีในการ

ผลิตเชค็สเปียร์ของเขาที8เทศกาลดนตรีและการเตน้รําแห่งชาติเอดินบะระ ยา้ยไปสแตรทฟอร์ด ในออ

นแทรีโอ แคนาดา และไดรั้บความช่วยเหลือจากทนัยา่ผูอ้อกแบบเวที 



Moiseyevich, Guthrie ออกแบบโรงละครเฟสติวลัซึ8 งแสดงถึงการผสมผสานของหอประชุม

คลาสสิกกบัเวทีของเชค็สเปียร์ การทดลองที8มีการดดัแปลงซ้าํแลว้ซ้าํอีกในปี 1963 ที8มินนิอาโป

ลิสซึ8งโรงละคร Guthrie ไดรั้บการออกแบบตามขอ้กาํหนดของ Guthrie โรงละคร Guthrie 

ในขณะที8มนัชวนใหนึ้กถึงโรงละครก่อนหนา้นีKของเขาที8 Stratford จดัแสดงการศึกษา 

ความไม่สมดุลในแผนและส่วนตรงกนัขา้มกบัสมมาตรที8สั8งการของโรงละครเก่า อาคารโรงละครองักฤษ

แห่งใหม่จาํนวนหนึ8ง ถูกสร้างขึKนโดยเลียนแบบการออกแบบนีK 

 
จอร์จ ซี.  อิเซนูร์ ไคลฟ์ บาร์คเกอร์ 

 
 

ความเป็นสากล ใน  โรงละคร ในปัจจุบนั ได ้ลบลา้ง ระดบัชาติ และ ระดบัทอ้งถิ8น 

สไตลใ์นการตกแต่งและการแสดงละคร การกา้วกระโดดครัK งใหญ่ในสิ8งอาํนวยความสะดวกสาํหรับการ

เดินทางและเครือข่ายของเทศกาลนานาชาติทั8วโลกไดอ้าํนวยความสะดวกอยา่งมากในการปฏิสนธิขา้ม

รูปแบบและอิทธิพล ไม่น่าแปลกใจที8 การผสมผสานของรสชาติที8เกิดขึKนไดก้าํหนด 

ความจาํเป็นบางประการเกี8ยวกบัการออกแบบโรงละคร นอกจากนีKยงัไดรั้บผลกระทบจากปฏิสมัพนัธ์ ของ

ปัจจยัทางเศรษฐกิจ โรงละครครอบครองสถานที8ที8สาํคญัใน 

ใจกลางเมือง ในช่วงหลงัสงครามโลกครัK งที8สองอาคารบูมเวบ็ไซตเ์หล่านีKกลายเป็นเป้าหมายสาํหรับนกัเกง็

กาํไรอสงัหาริมทรัพยที์8ตอ้งการใชป้ระโยชนจ์ากพวกเขาเพื8อวตัถุประสงคที์8ทาํกาํไรไดม้ากขึKน 

ผลตอบแทนจากการลงทุนและเงินทุน 

ค่าใชจ่้ายโรงภาพยนตร์ i n ต่าํมากเมื8อเทียบกบัสาขาอื8น ๆ ของการลงทุน ในสหราชอาณาจกัรมีโรง

ภาพยนตร์จาํนวนมากหายไป 

อยา่งสมบูรณ์ ใน  ทศวรรษ ต่อมา ในปี 1945 



ประเดน็สาํคญัในการสร้างโรงละครหลงัสงครามคือความยดืหยุน่ Eclecticism อยา่งมีสไตล์

นาํไปสู่ความตอ้งการหอประชุมที8ยดืหยุน่ ในการตอบสนองต่อความตอ้งการของผูก้าํกบัจาํนวนหนึ8ง 

โรงละครถูกสร้างขึKนในสแกนดิเนเวยีซึ8 งสามารถปรับขนาดและความสมัพนัธ์ของเวทีและหอประชุมได้

ดว้ยวธีิทางกล 

 
มนัไดก้ลายเป็นธรรมเนียมสาํหรับโรงละครร่วมสมยัหลายแห่งที8จะมีโรงละครสตูดิโอติดกบัโรงละครหลกั 

สตูดิโอเหล่านีKมกัจะเป็น "กล่องดาํ" ที8มีอุปกรณ์ครบครันพร้อมที8นั8งที8ปรับเปลี8ยนได ้

อนุญาตใหมี้รูปแบบการนาํเสนอที8หลากหลายอยา่ง จาํกดั โดยปกติจะเป็นแบบ end-on, half-

thrust, full-thrust และการแสดงละครเวที โรงละครแห่งชาติในลอนดอนมีหอประชุมสามแห่ง

ที8แตกต่างกนั บริษทั รอยลัเชค็สเปียร์มีหอประชุมสามแห่งในสแตรทฟอร์ดและ also ใชพ้ืKนที8

ชั8วคราวบางแห่ง บริษทั มีหอประชุมสองแห่งในลอนดอน สิ8งอาํนวยความสะดวกที8หลากหลายนีK ให้

ความยดืหยุน่ในการวางแผนการผลิต การผลิตเชิงพาณิชยที์8นอ้ยลงสามารถติดตัKงในโรงภาพยนตร์ใน

สตูดิโอไดเ้มื8อความเสี8ยงสูงเกินไปที8จะใหพ้วกเขาทาํงานบา้นหลกั 

 การเพิ2มขึ/นของ  พื/นที2โรงละครทางเลือก 
 
การคน้หาความยดืหยุน่ในการออกแบบหอ้งโถงอเนกประสงค ์ที8สามารถใชส้าํหรับโรงละครดนตรี

นิทรรศการและการแข่งขนักีฬาไม่ค่อย ประสบความสาํเร็จ ความตอ้งการดา้นเสียงของโรงละครและ

ดนตรีนัKนแตกต่างกนัอยา่งมากและโล่อะคูสติก (แผงแขวนหรืออิสระที8ใชใ้นการเปลี8ยนคุณสมบติัอะคู

สติกของ space) นัKนดีที8สุด 

 อุปกรณ์แกไ้ข  อยา่งไรกต็ามปัจจยัทางเศรษฐกิจมกัมี  



บอกวา่  นี8เป็น  วธีิ  เดียวที8เป็นไปได ้ ที8มีขนาดเลก็ลง 

ชุมชนสามารถจดัใหมี้  พืKนที8การแสดงและการออกแบบพืKนที8ดงักล่าว  มีความซบัซอ้น  และมี

ประสิทธิภาพ 

 
เศรษฐศาสตร์ที8ไม่พึงประสงคข์องบรอดเวยไ์ดจ้าํกดัช่วงของการผลิตที8สามารถนาํเสนอในโรง

ภาพยนตร์เหล่านัKนไดอ้ยา่งมาก 

การลงทุนอยูใ่นระดบัสูงและความเสี8ยงที8จะสูญเสียทัKงหมดนาํไปสู่นโยบายที8สนบัสนุนไอออน

ผลิตภณัฑที์8น่าดึงดูดใจเช่นละครเพลงซึ8งอยา่งนอ้ยกส็ามารถสร้างผลตอบแทนบอ็กซ์ออฟฟิศไดสู้ง โปร

ดกัชั8นทดลอง 

มีโอกาสนอ้ยที8จะหาผูส้นบัสนุน ตัKงแต่ทศวรรษที8 1950 ความเป็นหมนัของบรอดเวยไ์ดรั้บการตอบ

โตโ้ดยการเติบโตของ Off- เลก็ ๆ 

 โรงละครบรอดเวยแ์ละ  ในทางกลบักนัสิ8งที8เรียกวา่ Off-Off-Broadway 

อาคารที8ไม่ใช่โรงละครถูกกดดนัใหใ้ชง้าน เช่น ร้านกาแฟ โรงรถ สถานีดบัเพลิง โบสถ ์หอ้งใตห้ลงัคา 

และร้านคา้ ตวัอยา่งของ 

โรงภาพยนตร์ที8ดดัแปลงในนิวยอร์กซิตีKแพร่กระจายไปยงัประเทศอื8น ๆ ในหลายกรณีโรงละครเหล่านีK เป็น

บา้นของนวตักรรม 

บริษทั เป็นเวลาหลายปี    มิฉะนัKนพวกเขา  ไดส้ร้าง  พืKนฐานของ  
วงจรการท่องเที8ยวใหม่สาํหรับ บริษทั ขนาดเลก็ การเจริญเติบโตของแกนy และการปฏิบติัของการละคร

ในสถาบนัการศึกษาเริ8มตน้ใน 

สหรัฐอเมริกาในช่วงทศวรรษที8 1930 และแพร่กระจายไปยงัยโุรปหลงัสงครามโลกครัK งที8สองนาํไปสู่

การก่อตวัของกลุ่มโรงละครทดลองและหวัรุนแรงขนาดเลก็จาํนวนมากในช่วงทศวรรษที8 1960 และ 

1970 กลุ่มเหล่านีKสาํหรับmed นิวเคลียสของ บริษทั ที8ปรับตวัและเล่นโรงละครนอกระบบ  



อีกเหตุผลหนึ8งสาํหรับการพฒันาพืKนที8โรงละครที8ปรับตวัยดืหยุน่และอเนกประสงคคื์อรูปแบบของการ

กระจายอาํนาจตามดว้ย rnments gove ตะวนัตกจาํนวนมากตัKงแต่สงครามโลกครัK งที8สอง โดยเฉพาะ

อยา่งยิ8งในฝรั8งเศสมีนโยบายของรัฐบาล 

 อุดหนุนโรงละคร  ห่างจากปารีสผา่นการ  ก่อตัKง 

Maisons de la Culture ("บา้นแห่งวฒันธรรม") และศูนยล์ะคร ("ศูนย์ละคร") ตาํรวจคู่y 

ไดรั้บการสร้างสิ8งอาํนวยความสะดวกสาํหรับช่วงของกิจกรรมทางวฒันธรรมในเมืองและเมืองของ

จงัหวดัและการจดัตัKง บริษทั โรงละครทวัร์ในพืKนที8เฉพาะจากฐานบา้น การพฒันาอุปกรณ์

อิเลก็ทรอนิกส์ที8มีน้าํหนกัเบาโดยเฉพาะอยา่งยิ8งการควบคุมแสงไดอ้าํนวยความสะดวกในการท่องเที8ยว

อยา่งมาก 

 อทิธิพลของ  Grotowski และ  โรงละครห้องปฏิบัตกิารโปแลนด์ 
 
แนวโนม้ที8สาํคญัอื8น ๆ ในโรงละครในปัจจุบนัเกิดขึKนจากการตรวจสอบแหล่งที8มาของเอกลกัษณ์และ

ความแขง็แกร่งของโรงละคร ผูเ้ผยพระวจนะของการคน้หาครัK งนีK คือนกัเขียนบทละครและกวชีาวฝรั8งเศส 

Antonin Artaud ดว้ยวสิยัทศันข์องเขาเกี8ยวกบัโรงละครอวยัวะภายในทัKงหมดดว้ยความ แรงและ

ความหวาดกลวัของตาํนานดัKงเดิม เช่นเดียวกบักรณีของ Craig และ Appia การแสดงจริงของเขามี

นอ้ย แต่งานเขียนของเขาเป็นแรงบนัดาลใจใหผู้ก้าํกบัหลายคนเช่น Peter Brook ในองักฤษ 

Gerald Savory ในฝรั8งเศสและ Jerzy Grotowski ซึ8 ง Polish Laboratory 

Theatre ซึ8 งเป็นวงดนตรีการแสดงที8ทุ่มเทอยา่งดุเดือดพยายามที8จะตดัผา่นสายสมัพนัธ์ของประเพณี

วรรณกรรมที8สุภาพเพื8อคน้พบแรงผลกัดนัและความขดัแยง้ขัKนพืKนฐานของมนุษยอี์กครัK ง นกัแสดงในโรง

ละครหอ้งปฏิบติัการไดรั้บการออกกาํลงักายอยา่งละเอียดถี8ถว้นซึ8งออกแบบมาเพื8อทาํลาย ชัKนของ 



เทคนิคผวิเผนิและการปราบปราม การผลิตแต่ละครัK งถือเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซึ8 งตอ้งการพืKนที8เล่น

และนกัแสดงเป็นของตวัเอง 

ความสมัพนัธ์ของผูช้ม หอ้งโถง - โรงละครสี8เหลี8ยมถูกจดัเรียงใหม่ตามคาํสั8งของ การผลิตแต่ละครัK ง โกร

โตวสกีKอาศยั 

 ทกัษะการละครของเขาเองในการปัK น  ตาํราและบนเขาอยา่งอิสระ 
สถาปนิกนกัออกแบบสาํหรับการแกะสลกัพืKนที8ที8มีพิธีกรรมเกิดขึKน 

 
รูปแบบของโรงละครของ Grotowski มกัถูกเรียกวา่โรงละครที8ไม่ดีเนื8องจากสถานการณ์ง่ายๆที8

เกิดขึKน นีK 

ลกัษณะการระลึกถึงความคิดของ Copeau  ของ"ผลที8เป็นไปไดม้ากที8สุด  
จากวธีิที8นอ้ยที8สุดเท่าที8จะเป็นไปได"้ ความเป็นสากลของโรงละครตอนนีK เป็นเช่นนัKนกลุ่มที8จาํลองมาจาก 

Grotowski ไดป้รากฏตวัขึKนทั8วโลก Eugenio Barba จากโรงละคร Odin ใน 

Holstebro, Den. ซึ8 งเป็นลูกศิษยข์อง Grotowski ไดก้าํหนดตาํแหน่งทางอุดมการณ์ของโรง

ละครเหล่านีKภายใตค้าํวา่โรงละครที8สาม หนงัสือของเขา The Floating Islands (1979) 

ตรวจสอบโรงละครที8มีอยูอ่ยา่งอิสระวา่ 

สร้างจากทรัพยากรวสัดุใดกต็าม  ที8อยูใ่นมือ   บาร์บามี 
พยายามที8จะกลบัไปที8โรงละครเป็นวถีิชีวติเห็นรูปแบบนีKในตน้กาํเนิดของ commedia dell'arte, 

ผูเ้ล่นพเนจรและใน 

บริษทัของโมลิแยร์ กลุ่มละครเวทีที8สามใหก้ารแสดง แต่พวกเขายนืยนัวา่ความสมัพนัธ์ที8เกิดจากงาน th 

eir ภายใน 

และนอก บริษทั เป็นเกณฑที์8พวกเขาตดัสิน สมาชิกของโรงละครโอดินไดส้ร้างรูปแบบของการ

แลกเปลี8ยนที8พวกเขาแลกเปลี8ยนผลงานของพวกเขาสาํหรับขอ้เสนอทางวฒันธรรมบางอยา่งจากผูค้น

ในภูมิภาคที8พวกเขาไปเยี8ยมชม 



เนื8องจากละครเวทีเรื8องที8สามเป็นวถีิชีวติ "งาน" ของนกัแสดงจึงเป็น กิจกรรมเตม็เวลา นกัแสดงมี

ระบบการฝึกอบรมประจาํวนัของตนเอง ผลงานของนกัแสดงไดรั้บการเสริมดว้ยการไดม้าซึ8งทกัษะอื8น ๆ 

โดยเฉพาะอยา่งยิ8งเทคนิคของ Oriental theatre 

 
เนื8องจากค่าใชจ่้ายที8ทาํใหห้มดอาํนาจของโรงละครตะวนัตกกระแสหลกัและการพฒันา   กลุ่ม  

ทดลองเหล่านีKโรงละครใน 

ปลายศตวรรษที8 20 ไดก้ลายเป็นขัKวสูง ในอีกดา้นหนึ8งมีการผลิตเชิงพาณิชยที์8 "ร่าํรวย" ซึ8 งอาศยั

ปรากฏการณ์ทางเทคโนโลย ีในทางกลบักนัคือ "คนจน" ขนาดเลก็ 

กลุ่มทดลองมีศูนยก์ลางอยูที่8ศิลปะของนกัแสดงเท่านัKน ดงันัKนศูนยโ์รงละครแบบดัKงเดิมจึงสูญเสียความ

แรงของพวกเขายกเวน้ในอาํนาจของพวกเขาที8จะเบี8ยงเบนความสนใจ แหล่งที8มาของ ความกา้วหนา้และ

ความสนใจในการแสดงละครที8แทจ้ริงตอนนีKกระจายไปทั8ว 

โลกและหนึ8งมีแนวโนม้ที8จะหางานที8น่าตื8นเตน้ในนิวกินีเช่นเดียวกบัในนิวยอร์กซิตีKและลอนดอน 
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