
ละครในศตวรรษที- 18 และ 19

โดย ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. ชุติมา  มณีวฒันา



ศตวรรษที( *+

- ใน c. 18 มีบรรยากาศทางภมูปัิญญาที1

เรียกว่า สมัยภมูธิรรม 

(Enlightenment) อันมีแนวคดิ ดงันี =



โลกทศัน์แบบภมูธิรรม 

1. มนุษย์ไม่ใช่ศูนย์กลางของ
จกัรวาล เป็นเพยีงส่วนเลก็ๆ (แต่

มนุษย์กค็วามสามารถทางเหตุผล 

เอาชนะอารมณ์ได้ -- ทาํให้โลก

เจริญได้) 



โลกทศัน์แบบภมูธิรรม 

2.    พระเจ้าสร้างโลกแล้ว ให้มัน

ดาํเนินไปไม่มีการมาสร้าง

ปาฏหิาริย์ใดๆ ไบเบลิเป็นเพยีง

นิยาย /  ต่อต้านความคดิบาป

กาํเนิด ว่ามีแต่จะส่งผลร้าย และ

ลดศักดิ\ศรีมนุษย์



โลกทศัน์แบบภมูธิรรม 

3.    ยดึหลักอารยธรรมกรีก – โรมัน

ต่อต้านการดาํเนินชีวติตามหลัก

ของสถาบนัศาสนา / โจมตคีวาม

เชื(อโชคลาง / ยกย่องความใจ

กว้างทางความคดิ



โลกทศัน์แบบภมูธิรรม 

4.    เน้นความสาํคัญของโลกนี b ว่า 

ความจริงเป็นสิ(งที(มาจาก “ที(นี(

และเดีdยวนี b” (สมัยนี bมีการเดนิทาง

ไปส่วนต่างๆ ของโลก  ชาวยุโรป

เริ(มยอมรับวถิชีีวติของพวกอื(นๆ 

แม้กระทั(งคนพื bนเมือง)



















ข้อมูลทางประวตัศิาสตร์

- เกดิการปฏิวตัทิางการเมือง แนวคดิเรื1อง 

ประชาธิปไตย / เสรีนิยม เบ่งบานมาก (ต่อต้าน

ระบอบเทวกษัตริย์ แต่ให้เป็นกษัตริย์ทรงภมูธิรรม

แทน)  



ข้อมูลทางประวตัศิาสตร์

- เกดิการปฏิวตัอิเมริกา (ค.ศ. KLLM)  

- ปฏวัิตฝิรั1 งเศส (ค.ศ. KLQR)  



ข้อมูลทางประวตัศิาสตร์

- เกดิการปฏิวตัอุิตสาหกรรม จึงเกดิการเปลี6ยนแปลง

โครงสร้างทางสังคม

- ทาํให้คนชัAนกลาง (Bourgeoisie) มมีากขึAน และมี

บทบาทในสังคมอย่างเด่นชัด



ข้อมูลทางประวตัศิาสตร์

- พวกพอ่คา้ที+รํ+ ารวย (จากการคา้คายกบัดินแดนอาณานิคม) มีบทบาท

มาก เริ+มไม่พอใจละครที+มีอยู่ (comedy of manners) 

เพราะเป็นเฉพาะของคนชัDนสูง ที+แสดงการดาํเนินชีวติที+ไร้แก่นสาร, ตวั

ละครประพฤติตวัไม่มีศีลธรรม

- จึงปฏิรูปการละครใหมี้ละครเคร่งศีลธรรมมากๆ ชื+อวา่ ละครเซ็นติ

เมนตลั (Sentimental)



ข้อมูลพื6นฐาน

- ใน c. 18 ละครในองักฤษมีจุดเด่น คือ

เป็นวรรณกรรมบทละคร

- ฝั<งฝรั<งเศสยงัยดึหลกันีโอคลาสสิค

- ฝั<งอิตาลียงัคงเนน้ดา้นฉากและเทคนิค



ข้อมูลพื6นฐาน

- สมยันีAละครได้แพร่กระจายไปที6ต่างๆ เช่น รัสเซีย  และทั6ว

ยุโรป เช่น นอร์เวย์ เดนมาร์ค  สวเีดน  เยอรมนั  รวมถงึฝั6ง

อเมริกา 







ละครเซ็นตเิมนตลั (Sentimental Drama)

- เนน้การยกยอ่งใหร้างวลัคนดี และต่อตา้นคนบาป

- เร้านํDาตา กระตุน้ใหค้นดูสงสารและเห็นใจเคราะห์กรรมของตวั

ละครมากเกินเหตุ

- ถา้เป็นละครตลก (เซ็นติเมนตลัคอเมดี) กจ็ะมีเสียงหวัเราะเคลา้นํDาตา 

(ความตลกจะอยูที่+ตวัละครรองๆ ลงมา)



ละครเซ็นตเิมนตลั (Sentimental Drama)

- ตวัละครมกัจะละเมยีดละไม เตม็ไปด้วยอารมณ์สุนทรอ่อนไหว

- และต้องเจอกบัปัญหาอปุสรรคทีCหนักหน่วง      ต้องอดกลัDนอย่างไม่

หวัCนไหว

- ผลลพัธ์คือตวัละครผ่านเรืCองร้ายมาได้อย่างน่าสรรเสริญ และได้รับ

ผลตอบแทนทีCคุ้มค่า



ละครเซ็นตเิมนตลั (Sentimental Drama)

- ละครเซน็ตเิมนตลั มีทั 1งแทรจิดี และคอเมดี

- ตวัละครเป็นคนธรรมดาสามญั (สะท้อนคา่นิยม คนชัDนกลาง)

- จะเห็นวา่หลกัการเรื+องแปรไปจากนีโอคลาสสิก หลายอยา่งเชน่ นํา

แทรจิดีผสมกบัคอเมดี



ละครเซ็นตเิมนตลั (Sentimental Drama)

- ความแตกต่างระหว่าง เซน็ตเิมนตลัคอเมด ี

และแทรจดิ ีคือ ตอนจบของเรื1อง 

- คอเมดี จบแบบสุข แสดงให้เหน็ว่าตวั

ละครได้รับรางวัลตอบแทนความด ี (ครูชุ)

- แทรจดิี จบแบบสลดใจ  แสดงผลน่า

กลัวของกรรมชั1ว 



นักเขียนบทละครเซ็นตเิมนตลั 

- เซอร์ริชาร์ด  สตลี (Sir Richard Steele) (ค.ศ. ?@AB –

1729) ชาวอังกฤษ เขียนคอเมด ี เรืSองเด่นของเขา เช่น  

คู่รักผู้มีคุณธรรม (The Conscious Lovers) -- เรืSองของ

นางเอกทีSยากจน / ถูกกีดกันรัก / เผชญิอุปสรรคมากมาย 

/ สุดท้ายความดกีเ็อาชนะทกุสิSง / และพบว่าตนเป็นลูก

ของพ่อค้าทีSมัS งคัSง



นักเขียนบทละครเซ็นตเิมนตลั 

- จอร์ช ลลิโล (George  Lillo) (ค.ศ. KMRd – 1739) 

ชาวอังกฤษ เขียนแนวแทรจดิ ีเช่น เรื1อง The  

London Merchant เป็นพ่อค้าหนุ่มที1หลงผิด ไปรัก

หญิงชั1ว จนต้องปล้น และฆ่าลุงของตวัเองในที1สุด 

(เรื1องแสดงให้เหน็ว่าถ้าไม่ได้หลงผิดคงไม่เป็นเรื1อง)



นักเขียนบทละครเซ็นตเิมนตลั 

- โบมาร์เช (Beaumarchais) (ค.ศ. ]^_` -

1799) ชาวฝรั1 งเศส เขียนเรื1อง ฟิกาโร สมรส 

(The Marriage Figaro) เรื1องของท่านเคาน์ที1

เบื1อภรรยาและพยายามจะเกี =ยวสาวใช้เป็น

ภรรยา (เรื1องเสียดสีคนชั =นสูง)









ละครในศตวรรษที- 19









ละครในศตวรรษที( *f

- ในช่วงแรกของ c. 19 มีละคร B แบบววัิฒนาการ

ขึ qนมา คือ โรแมนตกิซสิม์ และ เมโลดรามา (ครองความ

นิยมสูงสุด ครึSงแรกของ c .19)



ลัทธิโรแมนตกิ (Romanticism)

- ขบวนการโรแมนตกิ เริSมในปลาย c.18 มี

ความสาํคัญใน c.19 
- กระจายไปทั qงงานทศันศลิป์ / ดนตรี / วรรณกรรม   

และการละคร



แนวคดิของลัทธิโรแมนตกิ (Romanticism)

- เป็นปฏิกิริยาตอ่ต้านทศันคตแิบบกรีก โรมนั 

(โดยเฉพาะในเรืNองความมีเหตผุล และ   

พิธีรีตอง)

- ไมคํ่านงึถงึเหตผุลและความสมบรูณ์ของ

รูปลกัษณ์

- แสดงออกซึNงอารมณ์ ความรู้สกึ และการ

แสดงออกทีNเสรี และเป็นไปโดยธรรมชาติ



แนวคดิของลัทธิโรแมนตกิ (Romanticism)

- ขณะทีSศลิปินคลาสสกิ (สมัยภมูธิรรม) สนใจใน

ระเบยีบ และกฎแห่งธรรมชาตขิองมนุษย์และจกัรวาล   

ศลิปินโรแมนตกิ จะแสดงความงามของป่า  ลาํธาร  

ทะเลสาบ  ทางเดนิของคู่รัก  ดอกไม้   จนิตนาการอัน

ไกลลบิ



แนวคดิของลัทธิโรแมนตกิ (Romanticism)

- ขณะทีSนักคดิคลาสสกิปฏรูิปสังคมอย่างสงบ (ไปตาม

กฎธรรมชาต)ิ  นักคดิโรแมนตกิละทิ qงรูปแบบและ

ประเพณีเดมิอย่างเดด็ขาด (และทดลองสิSงใหม่)

- พวกโรแมนตกิมีความรู้สกึชาตนิิยมทีSรุนแรง

- พวกโรแมนตกิหนักลับไปหาศาสนาทีSต้องเชืSอสิSง

ลกึลับ (mystic religion) และความศรัทธา (ต่อต้าน

ความคดิภมูธิรรม) – กลับไปสนใจเรืSองราวยุคกลางอีก

ครัqง  “อัศวนิโต๊ะกลม” 



แนวคดิของลัทธิโรแมนตกิ (Romanticism)

- ลัทธิโรแมนตกิเหมาะกับสังคมในประเทศ

อุตสาหกรรม คือมองโลกในแง่ด ี(optimism) /

ความรู้สกึชาตนิิยม เหมาะสาํหรับคนชั qนกลางทีS

รํSารวย  ส่วนคนชั qนกรรมาชีพทีSยากจน กส็ามารถ

มีชีวติอยู่ต่อไปด้วยความฝัน และความหวังตาม

แบบโรแมนตกิ



ทศันศลิป์แบบโรแมนตกิ

Liberty Guiding the People ของยูจนี เดอลาครัวซ์  (สดุดกีารปฏวิัตขิอง

ประชาชนในฝรัQ งเศส ค.ศ. TUVW แสดงให้เหน็ว่าเป็นการปฏวิัตขิองชนชั ]น

ต่าง ๆร่วมกันโดยไม่จาํกัดเพศและวัย)    



ทศันศลิป์แบบโรแมนตกิ

Raft of Medusa ของธีโอดอร์ เจอริโกต์  (แสดงเหตุการณ์ผู้ประสบภยัจาก

เรือเมดซู่าแตก  และต้องต่อแพเพืQอเอาตวัรอด  เป็นข่าวใหญ่ในขณะนั]น  

และรัฐบาลฝรัQ งเศสถูกโจมตมีาก ทีQไม่ให้ความสนใจช่วยเหลือผู้ประสบภยั

เท่าทีQควร)    



ทศันศลิป์แบบโรแมนตกิ

The Execution of the Rebel on 3rd May 1808 ของฟรานซสิ  โกยา  (แสดง

ถงึเหตุการณ์ในสเปน  เมืQอสเปนตกอยู่ในอาํนาจของฝรัQ งเศส  ในระหว่างนี ]

มีการต่อต้านจากผู้รักชาตชิาวสเปน และคนเหล่านี ]ถูกสังหารโหดในวันทีQ ~ 

และ V พ.ค. TUWU)    



ทศันศลิป์แบบโรแมนตกิ

Stemer in the Snow Storm ของเทอร์เนอร์ (มใิช่ภาพแสดงทวิทศัน์ตาม

ธรรมชาตเิท่านั ]น  แต่ได้ใส่อารมณ์ จนิตนาการ ทีQแสดงพลังธรรมชาตด้ิวย 

เช่นการเคลืQอนไหวของพายุ ทะเล  ภาพนี ]แสดงให้เหน็ว่าเรือกลไฟแม้เป็น

ความเจริญก้าวหน้าทางวัตถุหลังปฎวิัตอุิตสาหกรรม กไ็ม่อาจเอาชนะ

ธรรมชาตไิด้)    



เปรียบเทยีบงานทศันศิลป์แบบโรแมนตกิ  

และนีโอคลาสสคิ



ละครแบบโรแมนตกิ (Romantic Drama)

- เป็นปฏกิริิยาโต้ตอบละครแนวนีโอคลาสสิก

- ทิ =งระเบยีบ และเหตุผลแบบนีโอคลาสสิก

- เชื1อในเสรีภาพของมนุษย์ ที1จะทาํตาม

ความรู้สึกของหวัใจ มากกว่าจะใช้เหตุผลมา

บบีบงัคับ

ดงันั =น ละครจงึถกูปฏวัิตจิากรูปแบบเก่าๆ ทิ =ง



ละครแบบโรแมนตกิ (Romantic Drama)

เนื qอหาของละครกถู็กปฏวัิตด้ิวย คือ

- ไม่นิยมนําตาํนานกรีกมาสร้างเรืSองอย่างสมัย   

นีโอคลาสสกิ

- กลับเอานิยายปรัมปราของยุคกลางมาปัดฝุ่นแทน

- ชอบเรืSองวีรบุรุษพื qนเมือง

- แก่นเรืSองมักแสดงให้เหน็การต่อสู้เพืSออุดมการณ์ 



วกิเตอร์ อูโก ให้นิยามทฤษฎีของละครโรแมนตกิ 

“ละครควรจะต้องแสดงให้เหน็ความคดิทาง

คริสต์ศาสนาของมนุษย์  ซึ1งถูกสร้างขึ =นจาก ` 

ส่วนด้วยกัน  ส่วนหนึ1งเสื1อมสลายไปได้  อีก

ส่วนหนึ1งเป็นอมตะ  ส่วนหนึ1งมีเนื =อหนัง อีก

ส่วนหนึ1งปราศจากตวัตน”



วกิเตอร์ อูโก 

ตั xงลักษณะสาํคัญแบบโรแมนตกิไว้

1. การรวมละครประเภทต่างๆ เข้าไว้

ด้วยกัน ควรรวมละครประเภทต่างๆ เข้า

ด้วยกันเพื1อแสดงให้เหน็ทกุๆ ด้านของ

มนุษย์ ละครควรรวมสิ1งตํ1าสุด  พกิลสุด 

เข้ากับสิ1งสูงส่งสมบรูณ์สุด



วกิเตอร์ อูโก ตั xงลักษณะสาํคัญแบบโรแมนตกิไว้ 

ดงันี x

1. การรวมละครประเภทต่างๆ เข้าไว้

ด้วยกัน ควรรวมละครประเภทต่างๆ เข้า

ด้วยกันเพื1อแสดงให้เหน็ทกุๆ ด้านของ

มนุษย์ ละครควรรวมสิ1งตํ1าสุด  พกิลสุด 

เข้ากับสิ1งสูงส่งสมบรูณ์สุด



วกิเตอร์ อูโก ตั xงลักษณะสาํคัญแบบโรแมนตกิไว้ 

ดงันี x

2. การยกเลิกเอกภาพต่างๆ ของละคร

ยกเลิกเอกภาพของเวลา และสถานที1 

เพราะขัดกับความเป็นจริง  แต่เอกภาพ

ของการกระทาํ  เป็นสิ1งเดยีวที1เป็นจริงได้  

จงึรักษาไว้



วกิเตอร์ อูโก ตั xงลักษณะสาํคัญแบบโรแมนตกิไว้ 

ดงันี x

3.      การบรรยายสภาพท้องถิ1น ฉากของ

ละครควรให้ความประทบัใจในแง่ของ

ชีวติ ควรบรรยายสภาพประวัตศิาสตร์ 

ภมูศิาสตร์ ให้ซมึซาบเข้าไปในเนื =อแท้

ของละคร  (ไม่ใช่ห่อหุ้มเพยีงผิวเผิน

เท่านั =น)



วกิเตอร์ อูโก ตั xงลักษณะสาํคัญแบบโรแมนตกิไว้ 

ดงันี x

4.      เสรีภาพทางศลิปะ ศลิปะไม่ควรเป็น

การลอกเลียนแบบ  เพราะทาํให้ความ

เป็นอัจฉริยะหายไป /  หลีกเลี1ยงคาํพดู

ยาวเยิ1นเย้อ   แต่เขาเหน็ว่าการเขียนบท

ด้วยร้อยกรองไม่ขัดกับธรรมชาต ิ แต่ควร

แต่งให้ไพเราะ



ละครของ วกิเตอร์ อูโก เรื1อง แอร์นานี 

(Hernani)

นับเป็นการเริ1มต้นของบทละครแบบโรแมนตกิ 

- ไม่มีเอกภาพของสถานที1และเวลา

- เค้าโครงเรื1องปนเปทางด้านการเมือง

- แต่งเป็นร้อยกรอง 



ละครเมโลดรามา

!เกิดหลงัละครแนวโรแมนตกิ  

!เกิดตั 4งแตป่ลาย C 18 แพร่หลายที?สดุใน C.19

!เริ?มต้นที? เยอรมนั ฝรั?งเศส องักฤษ และแพร่ไปทั?วซีกโลก
ตะวนัตก จนถงึอเมริกา (เรียก Soap Opera)

!ตอ่มาด้วยสื?อของภาพยนตร์ วิทยแุละโทรทศัน์ ละคร
ประเภทเมโลดรามาจงึแผข่ยายไปทกุมมุโลก และมีมากาย
หลายแนว 

!ละครทีวีทกุวนันี 4ก็ยงัได้รับอิทธิพลนี 4อยู่



ลักษณะของละครเมโลดรามา

!จดัอยูใ่นละครประเภทบนัเทิงเริงรมย์ (เอาใจตลาด)

! เรื?อง จะเร้าอารมณ์ผู้ชมให้ตื?นเต้น โลดโผน โดยไมคํ่านงึ ถงึ
เหตผุลมากนกั (Ploty)

!ตวัละครมีนิสยัตายตวั (typed character) จะต้องมีพระเอก 
(hero) นางเอก (heroine) และผู้ ร้าย (villain) ซึ?งมีนิสยัเพียง
ด้านเดียว และดี – ชั?ว อยูใ่นตวัคนละคน

!ตอนจบ ความดีจะชนะความชั?ว  (และมกัมาอยา่งไมน่า่
เชื?อ)



ลักษณะของละครเมโลดรามา

! เหตกุารณ์บงัเอิญ เรื3องมกัจะมีเหตกุารณ์บงัเอิญ    

พลกิผนัให้ต้องลุ้นอยูต่ลอดเวลา

! สตูร วิธีพฒันาโครงเรื3องจะมีสตูรตายตวัอยู ่และมกั

เป็นซํ Mาๆ เหมือนๆ กนัทกุเรื3อง แคเ่ปลี3ยนชื3อตวัละคร

! ไมคํ่านงึถงึความสมเหตสุมผล   /  ตวัละครไมมี่

พฒันาการ



ลักษณะของละครเมโลดรามา

คําวา่ Melodramatic จงึไว้ใช้อธิบายการแสดง หรือ 
เรื3องราว ในละครที3มากมายเกินไปจนเหลอืเชื3อ เชน่

! ฉากเขยา่ขวญัเร้าอารมณ์เกินขอบเขต / ฉากสะเทือน
ใจไมรู้่จกัจบสิ Mน

! กลไก หรือเทคนิคการแสดงที3ชวนตื3นตะลงึเกินพอดี  
เชน่ ไฟไหม้บ้านทั Mงหลงับนเวที / ภเูขาไฟระเบดิ / ฉาก
รบ



คาํวพิากษ์วจิารณ์ถงึละครเมโลดรามา

ด้วยลกัษณะที3กลา่วมาของเมโลดรามา  ทําให้ละคร

ได้รับการวิพากษ์วิจารณ์วา่

“เหมาะสาํหรับคนดทีูNยงัไมไ่ด้พฒันาอยา่งเตม็ทีNในด้านสมอง  

วฒันธรรม  ศลิปะ และจิตใจ   กลา่วคือ ดงูา่ย  เข้าใจงา่ย  ไมต้่อง

ใช้ความคดิมากนกั... เป็นพียงละครเริงรมย์ทีNไร้คณุคา่ทางด้าน

ศลิปะและวรรณคดี”  (สดใส, พ.ศ. ^_`a, หน้า _b-__)



ข้อดขีองละครเมโลดรามา

! แม้คําวา่ Melodrama จะถกูนํามาใช้ใน C.19 แต่
ลกัษณะอยา่ง Melodramatic ก็มีมานานแล้ว  และ
เป็นพื Mนฐานของละครในทกุประเทศ 

! Melodrama ก็เหมาะกบัละครบางประเภท เชน่ 
ละครเดก็, ละครลกัษณะเทพนิยาย, ละครแนว
สบืสวนสอบสวน, 

!กลา่วได้วา่เรืNองแบบเมโลดรามาไมใ่ชเ่รืNองเลว แตเ่ป็นเรืNองเบาสมอง



ข้อระวังในการวจิารณ์เมโลดรามา

ในการวิจารณ์ Melodrama ผู้ วิจารณ์ต้องวิจารณ์ใน

ฐานะวา่ละครประเภทนี Mเป็น Melodrama มิใชนํ่าเอา

กฎเกณฑ์ของแทรจิดี หรือละครประเภทอื3นมาเป็น

บรรทดัฐาน  แล้วสรุปเอางา่ยๆ วา่ละครนี Mไร้คณุคา่ 

(สดใส, พ.ศ. opqr, หน้า pp)



ประวัตคิวามเป็นมาของละครเมโลดรามา

! ได้รับอิทธิพลจากละครเซนตเิมนตลั  ใน C.pq  ที?เน้น
อารมณ์ออ่นไหว  ตวัละครนา่เหน็ใจ  ตวัเอกดีทกุประการ  
และจบลงด้วยสขุ

! คําวา่ Melo หมายถงึ ดนตรี และ Drama แปลวา่ ละคร
แรกเริ?มนั 4นละครประเภทนี 4จะแสดงโดยใช้ดนตรีชว่ยเร้า
อารมณ์ในฉากตา่งๆ (เหมือน background music ในละคร
TV หรือหนงัในปัจจบุนั)  แรกๆ เมโลดรามานิยมแทรกกา
ร้องเพลงและเต้นรําด้วย



ประวัตคิวามเป็นมาของละครเมโลดรามา

เริNมต้นทีNประเทศเยอรมนันี และฝรัNงเศส  โดยนกัเขียน ^ คนผู้บกุเบกิ..

!ออกสั ฟรีดริช เฟอรดีนนัด์ ฟอน คอทเซอบอีู (August Friedrich 

Ferdinand von Kotzebue, 1761-1819) เป็นชาวเยอรมนั  เขียน

ละครกวา่ ^}} เรืNอง  แบบเร้าอารมณ์  เรียกเสยีงหวัเราะและนํ 1าตา  

ปะปนด้วยปรัชญาตื 1นๆ  และเทคนิคดตืNนตาตืNนใจ  

!จิลแบร์ เดอ พิเซเรกร์ูท (Gilbert de Pixerecourt, 1773 - 1844)  

เป็นชาวฝรัNงเศส   เขาเขียนละครสาํหรับคนดใูนสมยันั 1น ซึNงเป็น

กรรมกรและไมมี่การศกึษา  เรืNองเข้าใจงา่ย และตายตวั 



ประวัตคิวามเป็นมาของละครเมโลดรามา

!ตอ่มามีนกัเขียนแนวนี 1อีกหลายร้อยหลายพนัคน และเลยีนแบบ

เทคนิคนี 1ได้งา่ย ทําให้ชืNอของนกัเขียน ^ คนหายไปจากวงการได้

งา่ยเชน่กนั



ประวัตคิวามเป็นมาของละครเมโลดรามา

ในประเทศองักฤษ ละครเมโลดรามาก็เฟืN องฟเูชน่กนั ทั 1งนี 1เพราะ..

! สมยั K.ชาร์ลสทีN ^ ได้พระราชทานสทิธิผกูขาดละครพดู (drama)
ให้โรงละครหลวงเพียง ` แหง่ คือ ดรูรี เลน (Drury Lane), โคเวนท์  
การ์เดน (Covent Garden), เดอะ เฮย์มาร์เกต (The Haymarket)  
--- โดยเพิNงจะยกเลกิเพมืNอปี a�b` –

! ดงันั 1นเพืNอเป็นการเลีNยงกฎหมายจงึนําละครทีNไมใ่ช ่drama มาจดั
แสดง จงึใช้ชืNอวา่ละคร melodrama หรือละครประกอบเพลง  แถม
เป็นการเอาใจคนด ู ซึNงก็ดงูา่ย และได้รับความนิยม



อทิธิพลของละครเมโลดรามาต่อละครสูตร

สาํเร็จ

! เมื?อเมโลดรามาพฒันาสงูสดุ จงึเกิดการพฒันาเป็นละคร

สตูรสาํเร็จโดยชาวฝรั?งเศส เรียกวา่  “ลา เพียส เบีง เฟท” (la 

pièce – bien – faite) หรือแปลเป็นภาษาองักฤษวา่ well-

made play  โดยนกัเขียน � คน คือ  เออแชน – สครีป 

(Eugene Scribe)  และ วิกตอเรียง  ซาร์ด ู(Victorien 

Sadou)

! สครีปสามารถผลติละครได้รวดเร็วราวกบัโรงงาน

อตุสาหกรรม  จดุมุง่หมายคือเพื?อการค้า



การต่อต้านละครเมโลดรามา

!ในทีNสดุในปลาย C.19 มีกลุม่ปัญญาชนและนกัศลิปะหลายวงการ

ได้รณรงค์ตอ่ต้านเมโลดรามา

!มีการเรียกประชดละครเมโลดรามาทีNโดง่ดงัของ ซาด ูวา่ “ซาดู

เดลิดมั” (Sardoodledum) 

!ผู้ นําการปฏิรูปละครนี 1ได้แก่ เอมิล โซลา่ (Emile Zola) เฮนริค      

อิบเซน (Henrik Ibsen) ออกสั สตรินด์เบอร์ (August Strindberg)  

องัเดร  อองตวน (André Antoine)  จอร์จ เบอร์นาร์ด ชอว์(George 

Bernard Shaw) คอนสแตนตนิ สตานิสลาฟสกี (Constantin 

Stanislavsky) และเกิดละครสมยัใหมข่ึ 1นในทีNสดุ


