
ละครในศตวรรษที- 17 
ละครนีโอคลาสสิค (Neoclassicism) ในฝรั-งเศส
ละครยุคคืนสู่ราชบัลลงัก์ (Restoration) 

ในองักฤษ

โดย ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.ชติุมา มณีวฒันา



ความรู้พื*นฐานเกี 0ยวกบัละครยุคนีโอคลาสสิค

ในฝรั 0งเศส

� เกดิขึ'นในช่วงต้นศตวรรษที5 17  (1625 - 1650)
� ก่อนหน้านี'การละครฝรั5งเศสยงัเป็นแบบยุคกลางมาโดยตลอดจนกระทั5งช่วงต้น
ศตวรรษที5 17 นี'เอง

� สงครามกลางเมืองสงบ การเมืองมั5นคงขึ'น

� รัฐหันมาสนใจด้านวฒันธรรม (ได้รับอทิธิพลจากละครอติาเลี5ยน)
� เกดินักการละครฝรั5งเศสที5มีความสามารถมากๆ



� เริ$มมกีารสร้างโรงละครกรอบโพรซีเนียม (ตามแบบอติาล)ี
� มกีารจดัตั;ง บัณฑติยสถานของฝรั$งเศส (Academic Francaise) 
� มกีารจดัตั;งสโมสร สําหรับผู้สนใจวรรณคดแีละภาษา (สนับสนุนโดยรัฐบาล) --
ยงัคงมมีาจนปัจจุบันและเป็นที$ยกย่องเชื$อถือมาก

� ทั;งหมดคือรูปแบบของยุค Neoclassic 

ความรู้พื*นฐานเกี 0ยวกบัละครยคุ

นีโอคลาสสิคในฝรั 0งเศส





บทบาทของบณัฑิตยสถาน

� บัณฑิตยสถานวางกฎเกณฑ์ของละครนีโอคลาสสิค โดยได้รับอทิธิพลจากนัก
วจิารณ์อติาเลีAยน ดงันีB

• ยดึบทวจิารณ์ของกรีก (อริสโตเติ'ล)
• ยดึบทวจิารณ์ของโรมัน (ฮอเรส)

� เป็นการตีความหลกัการสมัยคลาสสิคทีAเข้าใจผดิในรายละเอยีดบางส่วน (นัก
วจิารณ์สมัยหลงัๆ มีความเห็นแตกต่าง)



กฎเกณฑพื์)นฐานของละครยคุนีโอคลาสสิค

1.  การแบง่แยกประเภทของละคร

2.  จดุมุ่งหมายของละคร

3.  ความสมจริงในละคร (verisimilitude)

4.  ความเหมาะสม (Decorum)

5.  เอกภาพทั Tง 3  (three unities)



กฎเกณฑพื์)นฐานของละครยคุนีโอคลาสสิค

� A. Decorum: a term which meant that all dramatic characters should behave in ways based 
on their age, profession, sex, rank, and the like. Each Character should follow this set 
behavior.

� B. Verisimilitude: all drama was to be “true to life.” Thus, because they were not observed 
in everyday life, such things as ghosts, apparitions, and supernatural events were forbidden. 

� C. The Unities: Time, Place, Action.
� 1. Unity of time: Required that the dramatic action in a play should not exceed the 24-

hour rule. A few radical neoclassicists argued that time should be limited to 12 hours. Their 
argument for unity of time was based on their belief that audiences could not accept a long 
passage of time as “truthful”.

� 2. Unity of place: restricted the action of a play to one locale. 
� 3. Unity of action: required one central story, involving a relatively small group of 

characters. No Sub-plots.
� D. Genre Rule: Comedy and Tragedy should not be mixed. Tragedy dealt with royalty, 

Comedy dealt with common people; Comedy must resolve happily, Tragedy must resolve 
calamitously.

� E. No deus ex machina. 
� F. No soliloquy
� G. Drama was to be Didactic: Teach a Moral Lesson.



1. การแบง่แยกประเภทของละคร

มกีารแบ่งแยกประเภทของละครโดยเดด็ขาด ทาํให้ละครมี

เพยีง 2  ชนิด คือ

1.  แทรจดิี - ตัวละครเป็นชนชั;นสูง

- เรื$องราวเกี$ยวกบัชาติบ้านเมือง เคร่งเครียด

- ต้องจบลงอย่างน่าเศร้า

- ภาษาสูง เป็นโคลงกลอน



1. การแบง่แยกประเภทของละคร

มกีารแบ่งแยกประเภทของละครโดยเดด็ขาด ทาํให้ละครมี

เพยีง 2  ชนิด คือ

2.  คอเมดี - ตวัละครเป็นชนชัCนกลาง หรือตํDา

- เรืDองราวไม่สลกัสําคญั

- ต้องจบลงด้วยความสุข

- ภาษาพูดในชีวติประจาํวนั



1. การแบง่แยกประเภทของละคร

ละครที'นําแทรจิดี มาผสมกบัคอเมดี ถือว่าไร้ค่า ไม่

สมควร

นํามาวิพากษ์วิจารณ์ เพราะไม่ถึงระดบัมาตรฐานที'

ยอมรบักนั











2.จดุมุ่งหมายของละคร

� เดิมทีการศึกษาดา้นมนุษยศาสตร์ถูกมองวา่เป็นเรื=องงมงายไร้เหตุผล แต่เมื=อ

วรรณคดีเฟื= องฟู คนจึงตอ้งการลบลา้งความเชื=อดงักล่าว

� ละครจึงมีจุดมุ่งหมายที=จะสอนศีลธรรม พร้อมๆ กบัการใหค้วามเพลิดเพลินแก่
ผูช้ม (to teach and to please) 

� เพื=อใหก้ารสอนไดผ้ลคนควรไดรั้บผลตามความเหมาะสม จึงเกิดคาํวา่
Poetic Justice (ความเที=ยงธรรมทางกวนิีพนธ์)



2.จดุมุ่งหมายของละคร

� ดงันั%นในละคร แทรจิดี จะตอ้งแสดงใหเ้ห็นผลลพัธ์อนัน่ากลวัจาก

การตดัสินใจกระทาํอนัผดิพลาดของตวัละคร

� ส่วนคอเมดี กจ็ะตอ้งเยาะเยย้ ลอ้เลียนความประพฤติทีEควรจะ

หลีกเลีEยง



3. ความสมจริงในละคร (verisimilitude)

� Verisimilitude: all drama was to be “true to life.” 

Thus, because they were not observed in 

everyday life, such things as ghosts, apparitions, 
and supernatural events were forbidden.

� ละครจะต้องดูเหมือนกบัความเป็นจริง (ซึ;งไม่ได้หมายถงึ “ความสมจริง” เหมือนกบั

ละครสมัยปัจจุบัน)



3. ความสมจริงในละคร (verisimilitude)

� ละครต้องการความเป็น เช่น ไม่มเีรื;องเพ้อฝัน ปาฏิหาริย์

� ความจริงเหล่านีHจะต้องเป็นสากล (generality)  คือเป็นจริงในทุกเวลา ทุก

สถานที;

� ไม่นิยมเสนอรายละเอยีดปลกีย่อย หรือลกัษณะเฉพาะบุคคล



4. ความเหมาะสม (decorum)

� Decorum: a term which meant that all 
dramatic characters should behave in 
ways based on their age, profession, sex, 
rank, and the like. Each Character should 
follow this set behavior.

� คือความเหมาะสมในด้านการสร้างตวัละคร



4. ความเหมาะสม (decorum)

� ตวัละครจะต้องมลีกัษณะ สอดคล้อง และเหมาะสม ในเรื:องของ
อายุ สถานะ ตาํแหน่ง อาชีพ เพศ

� ตวัละครจึงมลีกัษณะตายตวั หากผดิแผกไปจากมาตรฐานที:ยอมรับ
กนั ถือว่าขาด “ความเหมาะสม”  



5.เอกภาพทั)งสาม (three unities)

1.  เอกภาพของการกระทาํ (Unity of Action)
2.  เอกภาพของเวลา (Unity of Time)
3.  เอกภาพของสถานที8 (Unity of Place)



นักเขียนบทละครคนสาํคญัของยคุ

1.  ปิแอร์ กอร์แนย์ (Pierre Corneille  
1606 - 1684)

2.  ชอง ราซีน (Jean Racine 1639 -
1699)

3.  โมลแิยร์ (Moliere  1622 - 1673)



โมลแิยร์

ราซนี
กอรเ์นย์



1.  ปิแอร์ กอร์แนย์ (Pierre Corneille  1606 - 1684)

� เป็นนักเขยีนคนแรกที;ก่อให้เกดิการโต้แย้งเรื;องหลกัเกณฑ์ของนีโอคลาสสิคอย่างกว้างขวาง

� บัณฑติยสภาเข้ามาวพิากษ์วจิารณ์งานของเขาอย่างหนัก ว่าละครของเขาผดิหลกันีโอ

คลาสสิค

� บทละครเรื;องเด่นคือ Le Cid

� theme หลกัที;เขานิยมเขยีนคือ ความรักกบัหน้าที;



Le Cid



2.  ชอง ราซีน (Jean Racine 1639 - 1699)

� เป็นผู้นําแทรจดิขีองฝรั6งเศสไปสู่จุดสูงสุด

� ลกัษณะเด่นของละครเขาคือ เหตุการณ์เกดิขึGนน้อย

� เน้นจติวทิยาที6เกดิขึGนภายในตวัละคร ซึ6งทาํให้ละครของเขามพีลงัมาก

� theme หลกัของละครของเขาคือ มนุษย์มธีรรมชาตทิี6ตํ6าช้า และมบีาป

� บทละครที6มชืี6อคือ Andromaque และ Phaedra



Phaedra 



3.  โมลิแยร์ (Moliere  1622 - 1673)

� เป็นนักเขยีนคอเมดทีี$มชืี$อเสียง โมลแิยร์ (Moliere  1622 - 1673) 
มากว่า ราซีน และ กอร์แนย์ เสียอกี

� เขาทาํให้คอเมดใีนฝรั$งเศสสมยันั;นมสีถานะเทยีบเท่าแทรจดิี

� บทละครของเขานิยมเสียดสีความชั$วร้ายของผู้คนในสังคม

� บทละครที$สําคญัได้แก่ Tartuffe , The Miser ,  The 
Imaginary Invalid 









ในศตวรรษที5 17                      

ช่วงเวลาเดยีวกนักบัยุคนีโอคลาสสิคในฝรั5งเศสนี)เอง ที5

องักฤษเรียกว่าสมยั Restoration (เรสทอเรชั5น)         

หรือ “ยุคคืนสู่ราชบัลลงัก์”



� หลงัจากพระเจ้าชาลสที์2 I ถกูปลงพระชนม์ ในปี 1642   รฐับาลคอม

มอนเวลทก์เ็ข้าปกครององักฤษ อยู่ได้ 18 ปี

� จนกระทั 2งปี 1660  คนองักฤษได้โค่นรฐับาลคอมมอนเวลท์ และทลู

เชิญพระเจ้าชาลสที์2 II (ซึ2งลีUภยัไปฝรั 2งเศส) กลบัมาครองราชย์ จึง

เรียกยคุนีU ว่า

� “ยคุคืนสู่ราชบลัลงัก”์

ข้อมลูพืHนฐานเกี'ยวกบัยคุคืนสู่ราชบลัลงัก์



�เป็นที'น่าสงัเกตวา่สงัคม คา่นิยม และนิสยัของผูค้น (พวกคนในราช

สาํนกั)ในสมยันีCเปลี'ยนไป คอื

�รกัสนุก เพกิเฉยต่อศลีธรรม (ประการหนึ'งเพราะวา่ยคุพวิรตินัปกครอง

มคีวามเขม้งวดเกนิไป)

�ฟุ่มเฟือย โอเวอรเ์รื'องกริยิา จรติ --- (ตามแบบคน ฝรั 'งเศส เพราะพระ

เจา้ชาลสท์ี' 2 ไปอยูฝ่รั 'งเศสนาน)

�(เหน็ไหมผูนํ้ามผีลต่อสงัคมจรงิๆ ดว้ย!!!!)



ในช่วงรัฐบาลคอมมอนเวลท์ปกครอง มคีวามเข้มงวดมากและ สั:งปิด

โรงละครในปี 1642

• มกีารถวายฎกีาขอเล่นละครแต่กไ็ม่เป็นผล (มกีารรืPอโรงละครโกลบเธีย
เตอร์)

•แต่กไ็ม่อาจกาํจัดละครให้หมดไปได้ (ยงัคงมกีารแอบจัดการแสดงอยู่
เนืองๆ)  นักแสดงบางคนกแ็อบไปเล่น ตามหัวเมือง หรือต่างประเทศ /  
มกีารลกัลอบแอบแฝงการแสดงละครกบัการแสดงอย่างอื:น เช่น ไต่ราว, 
ปามดี



• มเีพยีงคนเดยีวที:ได้รับสัมปทานผูกขาดในการแสดง และจัดแสดงได้อย่าง

ถูกกฎหมาย ชื:อว่า เซอร์วลิเลี:ยม ดาฟนันท์ เขาได้แปลงละครให้เป็น

รูปแบบอื:น และจัดแสดงขายบัตรที:คฤหาสน์ของตน

• ที:ดาฟนันท์ทาํได้เนื:องจาก เขาสามารถปรับตวัให้เข้ากบัทศิทางทาง

การเมืองได้ดี และสามารถกาํจัดคู่แข่งในวงการละครในลอนดอนได้หมด จึง

ผูกขาดสัมปทานการจัดแสดงไว้ได้



•หลงัจากที:พระเจ้าชาลส์ที: II ขึPนครองราชย์ นัPนละครจึงทรงอนุญาต
ให้ฟืP นคืนการจัดแสดงละครอกีครัPง (โดยอนุญาตแค่ 2 ผู้จัดเท่านัPน ได้
แก่...

• ธอมสั คลิลกิรูว

• เซอร์ วลิเลยีม ดาฟนันท์

• พวกเขาได้รับเอกสิทธิYในการจดัแสดง และสร้างโรงละคร)



• อย่างไรกต็าม รัฐได้แต่งตั5งตาํแหน่ง ลอร์ด เชมเบอร์เลน (Lord 
Chemberlain) เป็นผู้เซ็นเซอร์ละครทีBจดัแสดงทุกเรืBอง
• ต่อมารัฐบาลได้พจิารณาให้เปิดโรงละครได้เพยีง 2  แห่ง เท่านั5น (ตั5งแต่
ปี 1737 - 1843) ได้แก่
• โรงละคร ดรูรี เลน (Drury Lane) -- ของคลิลกิรู
• โรงละคร โคเวนท์ การ์เดน (Covent Gardent) --
ของดาฟนันท์



• �ดาฟนนัท์ และคลิลกิรู ไดเ้พิ4มนกัแสดงที4เป็นเพศหญงิ เขา้มาแสดง

ละครเป็นครั ?งแรกในประวตัวิงการละครองักฤษ

�พระเจา้ชาลสท์ี4 II  กท็รงเหน็ดว้ย อา้งเหตุผลวา่ การใหเ้ดก็ชายแต่ง

เป็นหญงินั ?นผดิศลีธรรม (แต่คนไมเ่ชื4อเพราะรูว้า่พระองคเ์จา้

สาํราญ)

�ผูห้ญงิปรากฏบนเวทคีรั ?งแรกวนัที4 8 ธ.ค.1660



� นกัแสดงหญิงไดรั้บการยอมรับวา่เก่งเท่าชาย คนแรกทีEดงัมาก
(มาจากคนขายสม้) ชืEอ เนล กวนี (Nell Gwyn)  ตอน
หลงัไปเป็นสนมพระเจา้ชาลส์ II

� หลงัๆ คณะละครจึงมีการเพิEมบทตวัละครเพศหญิงขึ%นใหเ้อื%อ

(ดาฟนนัท์ เพิEมบทเลดี แมคเบธ และ เลดี แมคดฟัฟ์, ฯลฯ)



•

เนล กวีน



เป็นที'น่าสงัเกตว่า

• ประชากรสมยัคืนสู่ราชบลัลงัก์ มีมากกว่า

สมยั อลิซบีธนัมาก แต่ โรงละครที>เปิดแสดง

ในลอนดอนมีเพียง 1แห่งอยู่ถึง 13 ปี (สมยัอ

ลิซบีธนั มีถึง 6) จากนัMนมีเพิ>มเป็น 2 แห่งอยู่ถึง

27 ปี



เป็นทีYน่าสงัเกตว่า

• การทีYโรงละครมีน้อย แสดงให้เหน็ว่าคนดสู่วนใหญ่หมดความ

สนใจละครแล้ว -- ละครกลายเป็นความบนัเทิงสาํหรบัคนชั Tนสงู

--

•ส่วนใหญ่จะแต่งตวัไปประกวดประชนักนั เป็นทีYพบปะเฮฮากนั

เวลาการแสดงละคร เลืYอนเป็นเยน็ลงเรืYอยๆ จาก บา่ย 3โมงครึYง

เป็น 5 โมงครึYง



เป็นที'น่าสงัเกตว่า

• คนไม่ไปดลูะคร แต่ไปพบปะ นินทา อวดเสื>อผา้

เครื'องประดบั จึงเป็นที'มาให้ละครสมยันี>เปลี'ยน

รปูแบบไป สอดคล้องกบันิสยัคนสมยันี>มากขึ>น --

คอเมดีออฟแมนเนอรส์



ประเภทของละครสมยัคืนสู่ราชบลัลงักใ์นองักฤษ

มลีะครอยู่ 4 ประเภทใหญ่ๆ คือ
1. ละครเฮโรอกิ แทรจดิี (Heroic Tragedy)
2. ละครคอเมดอีอฟแมนเนอร์ส (Comedy of Manners)
3. โอเปร่า (Opera)
4. ฟาร์ส (Farce)
หมายเหตุ สมยันี;อทิธิพลแนวคดิแบบนีโอคลาสสิคของฝรั$งเศสได้แผ่เข้ามาในองักฤษด้วย



ด้วยอทิธิพลนีโอคลาสสิค ผู้ดสีมยันีPต่างวจิารณ์ละครสมยัก่อนหน้า (อลซิา
บีธัน)  ว่าขาดรสนิยม, คุณภาพไม่เข้าขัPน รวมถงึละครของเช็คสเปียร์ด้วย -
> ขาดเอกภาพ, นําแทรจดิผีสมกบัคอเมดี (มกีารนําละครเช็คสเปียร์มาแก้ไข
ตดับทของ fool ออกจากเรื:องคงิเลยี, ตดับทคนขุดหลมุศพจากเรื:องแฮมเลท็

, เปลี:ยนตอนจบโรมโิอ จูเลยีตให้มคีวามสุข





1. ละครเฮโรอิก แทรจิดี (Heroic Tragedy)

- เน้นระหว่างความรกัและเกียรติศกัดิ8 ที:พระเอกจะต้อง

เลือก และจบลงด้วยบทสรปุว่าสติปัญญาและเหตผุลย่อม

อยู่เหนืออารมณ์

- บทละครเป็นร้อยกรอง

- มีการแสดงแบบโลดโผนหวาดเสียว



1. ละครเฮโรอิก แทรจิดี (Heroic Tragedy)

- ชอบให้มีการหกัมมุกลบัของเรื'อง (reversal) จาก

เรื'องร้ายกลายเป็นดี

- มีความไม่สมจริง ไม่สมเหตสุมผลอยู่มาก (over)



2. ละครคอเมดอีอฟแมนเนอร์ส (Comedy of 
Manners)

- เป็นคอเมดชัีPนสูง (ยกระดบัคอเมดใีห้สูงขึPน)
- เป็นละครที:มกัเสียดสีและวจิารณ์คุณค่า (ผดิๆ) ทางสังคมและ
วฒันธรรมโดยเฉพาะเรื:องของคนชัPนสูง มุขตลกอยู่ที:การเสียดสีคนเส

แสร้ง

- เหตุการณ์และตวัละครในเรื:องมคีวามสําคญัน้อยกว่าการวจิารณ์เสียดสี

สังคม



2. ละครคอเมดอีอฟแมนเนอร์ส (Comedy of 
Manners)

- ผู้แต่งพยายามชีEแนะว่า มนุษย์ถูกชักจูงให้เสื8อมเสียได้

(man is corruptible) 
- นิยมใช้ภาษาที8มไีหวพริบ คมคาย (witty 
dialogue)




