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แผนบริหารการสอนประจำบทท่ี 1  
 
รายวิชา  ทฤษฎีดนตรีไทย 1 
บทที่ 1  หลักของทฤษฎีดนตรีไทย 
เวลาที่ใช้สอน 3 คาบ  
 
หัวเรื่อง 
 1. ทฤษฎีดนตรีไทยเก่ียวกับจังหวะ 
 2. ทฤษฎีดนตรีไทยเก่ียวกับทำนอง 
 3. ทฤษฎีดนตรีไทยเก่ียวกับพื้นผิว 
 4. ทฤษฎีดนตรีไทยเก่ียวกับสีสันของเสียง 
 5. ทฤษฎีดนตรีไทยเก่ียวกับคีตลักษณ์เบือ้งต้น 
  
จุดประสงค์  
 1. เพื่อทราบถึงหลักการเก่ียวกับจังหวะ ในดนตรีไทยไดอ้ย่างถูกตอ้ง 
 2. เพื่อทราบถึงหลักการเก่ียวกับทำนองเพลงในดนตรไีทยไดอ้ย่างถูกต้อง 
 3. เพื่อทราบถึงพื้นผิวของเสียงในดนตรีไทยไดอ้ย่างถูกตอ้ง 
 4. เพือ่ทราบถึง สีสันของเสียง ในดนตรีไทยไดอ้ย่างถูกตอ้ง 
 5. เพื่อทราบถึงหลักคีตลักษณเ์บื้องต้นของดนตรีไทยได้อย่างถูกต้อง 
 
วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอน 
 1. บรรยายตามเน้ือหา โดยใช้โปรแกรมนำเสนอด้วยคอมพิวเตอร์ประกอบคำอธิบาย 
 2. อภิปรายประเด็นในส่วนที่ยังไม่เข้าใจเก่ียวกับเน้ือหาของหลักการทฤษฎีในดนตรีไทย 
 3. ซักถาม และแลกเปล่ียนความรู้ในเรื่อง หลักการทฤษฎีในดนตรีไทยตา่ง ๆ  
 4. แนะนำหนังสือหนังสือและตำราที่เก่ียวข้องกับประวัตแิละความเป็นมาของดนตรีไทย 
 5. ร่วมกันสรุปประเด็นสำคญัของการเรียนและมอบหมายงานแบบฝึกหดัให้ทำ  
 
สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอนรายวิชา ทฤษฎีดนตรีไทย 1 บทที่ 1 หลักของทฤษฎดีนตรีไทย 
 2. โปรแกรมนำเสนอด้วยคอมพิวเตอร์ เรื่อง หลักของทฤษฎีดนตรไีทย 
 3. สไลด์ส่ือนำเสนอประกอบการสอนประจำหน่วย 
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วิธีการวัดผลและการประเมินผล 
 1. สังเกตพฤติกรรมผู้เรียน 

 1.1 พฤติกรรมความตรงต่อเวลาในการเข้าเรียน และการส่งงานที่มอบหมาย 
 1.2 พฤติกรรมตอบสนองของผู้เรียนระหว่างเรียน 
 1.3 พฤติกรรมมีส่วนร่วมแสดงความคดิเห็นของผู้เรียนในระหวา่งเรียน 
 1.4 พฤติกรรมการมีส่วนร่วมในการทำกิจกรรมกลุ่ม 
 1.5 พฤติกรรมการประมวลความรู้รว่มกันของผู้เรียนกลุ่ม 

 2. ประเมินผลงานที่มอบหมาย 
   2.1 แบบฝึกหัดท้ายบท   
   2.2 ผลงานกลุ่ม 
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บทที่ 1 
หลักของทฤษฎีดนตรีไทย 

  
 พจนา นุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (พ.ศ .2556) ได้ ให้ความหมายของ ทฤษฎี ไว้ว่ า 
ทฤษฎี หมายถึง หลักการทางวิชาการที่ได้ข้อสรุปมาจากการค้นคว้าทดลองเป็นต้น เพื่อเสริมเหตุผลและ
รากฐานให้แก่ปรากฏการณห์รือข้อมูลในภาคปฏิบัต ิเช่น ทฤษฎีแรงโน้มถ่วงของโลก ทฤษฎีแสง  
 ทฤษฎีมีหลักการ 3 อย่างคือ 1) ต้องมีแนวความคิด (Concept) เพราะแนวความคิดถือได้ว่า   
เป็นปัจจัยสาเหตุสำคัญที่ก่อให้เกิดประเด็นใดประเด็นหน่ึง จากน้ันต้องมี 2) ข้อเสนอหรือข้อสมมติฐาน 
(Proposition or Hypothesis) เพราะข้อเสนอหรือข้อสมมติฐานน้ันเป็นส่วนประกอบเพื่อสนับสนุน
แนวความคิดน้ัน ๆ ให้มีเหตุและผลอย่างเป็นลำดับ และ ต้องมีประเด็นที่ 3) เหตุการณ์ (Contingency) 
หรือการปฏิบัติ ที่มีกระบวนการพิสูจน์จากข้อเสนอหรือข้อสมมติฐาน เพราะกระบวนการที่ผ่านการปฏิบัติ 
จะทำให้ข้อสมมตฐิานมีความน่าเช่ือถือมากย่ิงข้ึน และส่งผลต่อเน่ืองมายังแนวความคิด สุดท้ายตกผลึกเปน็ 
หลักของ “ทฤษฎี” และหน้าที่ของทฤษฎีน้ัน ต้องมีการจัดและสรุปข้อเท็จจริงตา่ง ๆ  โดยเน้นความสำคัญ
ของตัวแปร ส่งผลในการขยายความหรือตีความ และช่วยในการสังเกตเหตุการณ์ต่าง ๆ ว่าเกิดอะไรข้ึน
และเกิดข้ึนได้อย่างไร จากน้ันถ่ายทอดความรูเ้ป็นลายลักษณอั์กษรในทีสุ่ด 
 ในนิยามของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (พ.ศ.2556) ได้ให้ความหมาย ไว้ว่า “ดนตรี” 
หมายถึงเสียงที่ประกอบกันเป็นทำนองเพลง, เครื่องบรรเลงซ่ึงมีเสียงดังทำให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิด
อารมณ์รัก โศก หรือรื่นเริง เป็นต้น ได้ตามทำนองเพลง “ไทย” หมายถึงช่ือประเทศ ที่อยู่ในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ มีพรมแดนติดต่อกับลาว เขมร มาเลเซีย และพม่า ดังน้ันดนตรีไทย เมื่อรวมคำกันแล้ว  
จึงให้ความหมายว่า เครื่องดนตรีหรือเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย 
 ทฤษฎีดนตรีไทย จึงหมายถึง หลักการด้านดนตรี หรือบทเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย 
ที่ถูกกล่ันกรองจากข้อสมมติฐานและการปฏิบัติ อย่างเป็นระบบ ผนวกองค์ความรู้ เพื่อสู่การบันทึก              
เป็นลายลักษณ์อักษร 
  
1.1 ทฤษฎีดนตรีไทยเกี่ยวกับจงัหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทย หมายถึง การแบ่งช่วงระยะความส้ัน ยาว ของทำนองเพลง ให้มีสัดส่วน     
เท่า ๆ กัน การกำหนดจังหวะในการบรรเลงดนตรีไทยน้ันสามารถแบ่งออกเป็น จังหวะภายใน และจังหวะ
ภายนอกโดย จังหวะภายในหมายถึง จังหวะในขณะที่ นักดนตรีทุกคนกำลังบรรเลงดนตรีอยู่น้ัน           
เป็นผู้กำหนดข้ึนมาเอง ส่วนจังหวะภายนอกคือการใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องกำกับจังหวะ ได้แก่ ฉ่ิง 
ฉาบ  กรับ  โหม่ ง และ  กลองต่า ง ๆ  เป็นเครื่ องดนตรี ในการวัด  โดยจั งหวะภายนอกสามารถ 
แบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ  ได้ดังน้ี 
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      1) จังหวะสามัญ หมายถึง จังหวะที่ใช้ยึดเป็นหลักในการขับร้องหรือบรรเลงซ่ึงกำหนด
เป็นอัตราความช้าหรือเร็วของจังหวะ 
      2) จังหวะฉ่ิง หมายถึง จังหวะความส้ัน ยาว เร็ว เช้า ที่กำหนดโดยฉ่ิง จังหวะฉ่ิงมีหลักใน
การบรรเลงแบ่งเป็น 3 อัตราจังหวะ ได้แก่ สามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว แต่ละอัตรามีความลดหล่ันกัน
ตามลำดับ และมีจังหวะพิเศษที่ใช้บรรเลงในกรณี บรรเลงเพลงสำเนียงต่าง  ๆ เข่น เพลงที่มีสำเนียงจีน    
เป็นต้น 
 
ตารางที่ 1.1 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะ 3 ช้ัน 

- - - -  - - - ฉ่ิง   - - - -  - - - ฉับ - - - -  - - - ฉ่ิง - - - -  - - - ฉับ 
 
ตารางที่ 1.2 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน 

- - - ฉ่ิง   - - - ฉับ - - - ฉ่ิง  - - - ฉับ - - - ฉ่ิง   - - - ฉับ - - - ฉ่ิง  - - - ฉับ 
 
ตารางที่ 1.3 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะ ช้ันเดียว 
- ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ - ฉ่ิง – ฉับ 

 
ตารางที่ 1.4 การตีฉ่ิงอัตราพิเศษ ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพลงสำเนียงจีน 

- - – - - - – ฉ่ิง - - – ฉ่ิง - - – ฉับ - - – - - - – ฉ่ิง - - – ฉ่ิง - - – ฉับ 

 

 
 

ภาพที่ 1.1 ลักษณะการจับฉ่ิง  
ที่มา : http://www.goosiam.com 

 
  3) จังหวะหน้าทับกลอง หมายถึง จังหวะความส้ัน ยาว เร็ว ช้า ที่กำหนดโดยเครื่องดนตรี
ที่ขึงด้วยหนัง เช่น โทน-รำมะนา กลองแขก ตะโพน กลองทัด เป็นต้น ในจังหวะหน้าทับกลองไทยน้ีมี

http://www.goosiam.com/
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หลากหลายจังหวะหน้าทับ เช่น หน้าทับปรบไก่ หน้าทับลาว หน้าทับสองไม้ หน้าทับฝรั่ง หน้าทับจีน    
เป็นต้น 
  ตัวอย่างจังหวะหน้าทับในการบรรเลงกลองแขก กลองแขก หรือ กลองคู่เป็นกลอง       
ขึงหนังสองหน้า มี 2 ใบ รวมเป็นหน่ึงคู่ ใบที่เสียงสูงกว่าเรียกว่า กลองแขกตัวผู้ ใบที่เสียงต่ำกว่าเรียกว่า 
กลองแขกตัวเมีย สันนิษฐานว่าได้รับมาจากชวา เดิมมีบทบาทบรรเลงร่วมกับ “ปี่ชวา” บรรเลงร่วมกันเป็น
หมู่ เรียกว่า “วงปี่ชวากลองแขก” ใช้ในกระบวนแห่นำเสด็จพระราชดำเนิน เช่นกระบวนพหุยาตราใน
โอกาสต่าง ๆ ทั้งทางบกและ ทางน้ำ ในการประกอบการรำอาวุธกระบี่กระบอง ต่อยมวย หรือแม้กร ะทั่ง
วงบัวลอย และปี่พาทย์นางหงส์ที่ใช้ประโคมศพ 
           สัญลักษณ์และวิธีการตีแทนเสียงกลองแขกมีดังน้ี “กลองแขกตัวผู้” 
  “เสียงติง” ตีหน้ารุ่ยโดยตีแล้วเปิดมอืออกทันที ใช้สัญลักษณ์ “ตงิ” 
  “เสียงโจ๊ะ” ตีหน้ารุ่ยโดยใช้น้ิวมือและครึ่งหน่ึงของฝ่ามอืตีปิดมือ ใช้สัญลักษณ์ “โจ๊ะ” 
  “เสียงป๊ะ” ตีหน้ารุ่ยโดยใช้น้ิวมือและฝ่ามอืตีปดิมอื ใช้สัญลักษณ์ “ป๊ะ” 
  สัญลักษณ์และวิธีการตีแทนเสียงกลองแขกมีดังน้ี “กลองแขกตัวเมีย”  
  “เสียงทั่ง” ตีหน้ารุ่ยโดยตีเปิดมอืเต็มฝ่ามอื ใช้สัญลักษณ์ “ทั่ง” 
  “เสียงจ๊ะ” ตีหน้ารุ่ยเหมือนเสียง ทั่ง แต่ตีปิดมือ ใช้สัญลักษณ์ “จ๊ะ” 
 
ตารางที่ 1.5 ตัวอย่างจังหวะหน้าทบัในการตีดว้ยกลองแขก หน้าทับปรบไก่ 3 ช้ัน 

- - ทั่ง ติง - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ-จ๊ะ -  -  -  - - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ-จ๊ะ 
-  ติง -ติง - ทั่งติทั่ง ติงทั่ง -ติง - โจ๊ะ จ๊ะ -  ติง -ทั่ง - ติง  -ติง - ทั่ง - ติง -  ติง -ทั่ง 

   
 ตารางที่ 1.6 ตัวอย่างจังหวะหน้าทับในการตีดว้ยกลองแขก หน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน 

- - ทั่ง ติง - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ-จ๊ะ -  ติง -ทั่ง - ติง  -ติง - ทั่ง - ติง -  ติง -ทั่ง 
 
  ตารางที่ 1.7 ตัวอย่างจังหวะหน้าทับในการตดี้วยกลองแขก หน้าทับปรบไก่ ช้ันเดียว 

- - ติงทั่ง - ติง- - ติงทั่ง–ติง - ทั่งติทั่ง 
 
ตารางที่ 1.8 ตัวอย่างจังหวะหน้าทบัในการตีดว้ยกลองแขก หน้าทับจีน  

- - - - - - - ติง - ติง – - ติงติง- ติง 
 
ตารางที่ 1.9 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะ หน้าทับสองไม ้3 ช้ัน 
- ทั่ง – ติง  - โจ๊ะ–จ๊ะ - โจ๊ะ–จ๊ะ - โจ๊ะ–จ๊ะ - ติง – ติง  -ทั่งติงทั่ง - ติง – ติง  -ทั่งติงทั่ง 
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ตารางที่ 1.10 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะ หน้าทับสองไม้ 2 ช้ัน 

- - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ทั่ง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ทั่ง 
 
ตารางที่ 1.11 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะ หน้าทับสองไม้  ช้ันเดียว 

- - โจ๊ะ จ๊ะ   ติง ติง - ทั่ง - - โจ๊ะ จ๊ะ   ติง ติง - ทั่ง 
 
ตารางที่ 1.12 การตีกลองแขกอัตราจังหวะ หน้าทับลาว 

-  ติง  -  โจ๊ะ     -  ติง  -  ติง   -  -  ติง  ทั่ง   -  ติง  -  ทั่ง 
 
ตารางที่ 1.13 การตีกลองแขกอัตราจังหวะ หน้าทับมอญ 

-  -  -  -     -  -  โจ๊ะ จ๊ะ -  - ทั่งติง -  - ทั่งติง 
 
ตารางที่ 1.14 การตีกลองแขกอัตราจังหวะ หน้าทับฝรั่ง 

-  ติง ติง ติง     -  ติง – ทั่ง    -  ติง – ทั่ง  -  ติง – ทั่ง 
 
 

 
 

ภาพที่ 1.2 ท่าทางในการตกีลองแขกตัวผู้ และ กลองแขกตัวเมีย 
ที่มา : http://www.oocities.org/thailandplay 

 
 
 
 
 

http://www.oocities.org/thailandplay
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1.2 ทฤษฎีดนตรีไทยเกี่ยวกับทำนอง 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2542) ได้ให้ความรู้เก่ียวกับทำนองเพลงไว้ว่า เป็นการจัดระเบียบของเสียง    
ที่เก่ียวข้องกับความสูงความต่ำ ความส้ันความยาว และ ความดังความเบา คุณสมบัติเหล่าน้ีเมื่อนำมา
ปฏิบัติอย่างต่อเน่ืองบนพื้นฐานของความช้าหรือเร็ว จึงเป็นองค์ประกอบของดนตรีที่ผู้ฟังสามารถง่ายต่อ
การทำความเข้าใจ 
 ลักษณะทำนองเพลงที่มีเสียงสูง ๆ  ต่ำ ๆ ส้ัน ๆ ยาว ๆ สลับ คละเคล้ากันไป ตามจินตนาการของ
คีตกวีที่ประพันธ์ บทเพลงซ่ึงลักษณะดังกล่าวน้ีเหมือนกันทุกชาติภาษา จะมีความแตกต่างกันตรงลักษณะ
ประจำชาติที่มีพื้นฐานทางสังคม วัฒนธรรม ไม่เหมือนกันเช่น เพลงของอเมริกัน อินโดนีเซีย อินเดีย จีน 
ไทย ย่อมมีโครงสร้างของทำนองที่ แตกต่างกัน ทำนองของดนตรีไทยประกอบด้วยระบบของเสียง       
การเคล่ือนที่ของเสียงความยาว ความกว้างของเสียง และระบบหลักเสียงเช่นเดียวกับทำนองเพลงทั่วโลก 
  1) ทำนองทางร้อง เป็นทำนองที่ประดิษฐ์เอ้ือนไปตามทำนองบรรเลงของเครื่องดนตรี 
และมีบทร้องซ่ึงเป็นบทร้อยกรอง ทำนองทางรอ้งคลอเคล้าไปกับทำนองทางรับหรอืร้อง อิสระได้ การร้อง
น้ีต้องถือทำนองเป็นสำคัญ  
  2) ทำนองการบรรเลง หรือทางรับ เป็นการบรรเลงของเครื่องดนตรใีนวงดนตร ีซ่ึงคีตกวี
แต่งทำนองไว้สำหรับบรรเลง ทำนองหลักเรียกลูกฆ้อง “Basic Melody” เดิมนิยมแต่งจากลูกฆ้องของ
ฆ้องวงใหญ่ และแปรทางเป็นทางของเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ดนตรีไทยนิยมบรรเลงเพลงในแต่ละท่อน     
2 ครั้งซ้ำกัน ภายหลังได้มีการแต่งทำนองเพิ่มใช้บรรเลงในเที่ยวที่สองแตกต่างไปจากเที่ยวแรกเรียกว่า         
“ทางเปล่ียน” 
  ในทำนองการบรรเลงน้ีสามารถจำแนกออกไดเ้ปน็ 2 ประเภทด้วยกันคือ 1) ทำนองหลัก 
และทำนองตกแตง่ โดยทำนองหลักหมายถึงทำนองที่เปน็โครงสรา้งในการประพันธ์เพลงไทย โดยมีการใช้ฆ้อง
วงใหญ่เป็นเครื่องมือในการกำหนด ในวัฒนธรรมดนตรีไทยเราเรียกว่า “ลูกฆ้อง” เช่น ลูกฆ้องเพลง           
แขกบรเทศ 3 ช้ัน คือโครงสรา้งของเพลงแขกบรเทศ น่ันเอง 2) ทำนองตกแตง่ ซ่ึงในทำนองตกแตง่น้ีหมายถึง
ทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ  ที่ไม่ใช่ฆ้องวงใหญ่บรรเลง เช่น ทำนองของแขกบรเทศในทางระนาดเอก 
หรือ ทำนอกเพลงแขกบรเทศในทางซออู้ หมายความว่า เพลงเดียวกันกับทำนองหลัก(ลูกฆ้อง) แต่มีการ
ตกแต่งทำนองเพื่อสร้างเอกลักษณเ์ฉพาะเปน็ต้น 
ตารางที่ 1.15 ตัวอย่างทำนองหลักฆ้องวงใหญ(่ลูกฆ้อง) เพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน ท่อน 1 
 - - - ซ  - ล ล ล   - - - ดํ  - ล ล ล   - ซ ซ ซ  - ล – ซ  - - - ม  - ม – ม 
- ซ – ม - ร – ด - - - ร  - - - ม  - ซ – ล  - ซ – ม  - - - ร  - - - ด 

 
ตารางที่ 1.16 ตัวอย่างทำนองตกแต่งระนาดเอก เพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน ท่อน 1 
 ล ซ ล ล   ล ดํ ล ล   ดํ ซ ล ดํ  ซ ล ล ล   ซ ม ซ ซ  ซ ล ซ ซ  ม ร ม ม  ม ซ ม ม 
 ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม  ร ม ซ ล  ดํ ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด 
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1.3 ทฤษฎีดนตรีไทยเกี่ยวกับพื้นผิว 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2542) ได้ให้ความรู้เก่ียวกับพื้นผิวไว้ว่า  เป็นคำที่ใช้อยู่ทั่วไปในวิชาการด้าน
วิจิตรศิลป์ หมายถึง ลักษณะพื้นผิวของส่ิงต่าง ๆ เช่น พื้นผิวของวัสดุที่มีลักษณะขรุขระ เกล้ียงเกลา หรือ
ทำจากวัสดุที่ต่างกัน ในเชิงดนตรีน้ัน “พื้นผิว” หมายถึง ลักษณะหรือรูปแบบของเสียงทั้งที่ประสาน
สัมพันธ์และไม่ประสานสัมพันธ์ โดยนำเสียงมาบรรเลงซ้อนกันหรือพร้อมกัน ซ่ึงอาจพบทั้งในแนวตั้งและ
แนวนอน ตามกระบวนการประพันธ์เพลง ผลรวมของเสียงหรือแนวทั้งหมดเหล่าน้ัน จัดเป็นพื้นผิวตามนัย
ของดนตรีทั้งส้ิน ลักษณะรูปแบบพื้นผิวของเสียงมีอยู่หลายรูปแบบ ดังน้ี 
            1) พื้นผิวโมโนโฟนิก (Monophonic Texture) เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงที่มีแนว
ทำนองเดียว ไม่มีเสียงประสาน โดยพื้นผิวเสียงในลักษณะน้ี ถือเป็นรูปแบบการใช้แนวเสียงของดนตรี  
ในยุคแรก ๆ ของดนตรีในทุกวัฒนธรรม หากจะกล่าวถึงรูปแบบของพื้นผิวแบบน้ีในวัฒนธรรมดนตรีไทย
คือ การบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีต่าง ๆ เช่น การบรรเลงเดี่ยวซออู้ การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก หรือ  
การบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เหล่าน้ีเป็นต้น 
            2) พื้นผิวโฮโมโฟนิก (Homophonic Texture)  เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียง ที่ประสาน
ด้วยแนวทำนองแนวเดียว โดยมี กลุ่มเสียง (Chords) ทำหน้าที่สนับสนุนในคีตนิพนธ์ประเภทน้ี แนว
ทำนองมักเคล่ือนที่ในระดับเสียงสูงที่สุดในบรรดากลุ่มเสียงด้วยกัน ในบางโอกาสแนวทำนองอาจเคล่ือนที่
ในระดับเสียงต่ำได้เช่นกัน ถึงแม้ว่าคีตนิพนธ์ประเภทน้ีจะมีแนวทำนองที่เด่นเพียงทำนองเดียวก็ตาม แต่
กลุ่มเสียง (Chords) ที่ทำหน้าที่สนับสนุนน้ัน มีความสำคัญที่ไม่น้อยไปกว่าแนวทำนอง การเคล่ือนที่ของ
แนวทำนองจะเคล่ือนไปในแนวนอน ในขณะที่กลุ่มเสียงสนับสนุนจะเคล่ือนไปในแนวตั้ง 
  ณัชชา พันธุ์เจริญ (2551) ได้กล่าวถึงกลุ่มเสียง คอร์ด (Chords) หมายถึงกลุ่มโน้ต        
3 – 4 ตัว ที่ประกอบกันเป็นเสียงประสานและมีหน้าทีชั่ดเจนในจุดที่มกีารใช้คอรด์ ซ่ึงคอร์ดก็คือทรัยแอด 
ได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิช และ คอร์ดออกเมนเทด เป็นต้น 
  3 ) พื้ น ผิ ว โพ ลี โฟ นิก  (Polyphonic Texture)  เป็ น ลักษ ณ ะ พื้ น ผิ วของเสี ย ง 
ที่ประกอบด้วยแนวทำนองตั้งแต่สองแนวทำนองข้ึนไป โดยแต่ละแนวมีความเด่นและเป็นอิสระจากกัน 
ในขณะที่ทุกแนวสามารถประสานกลมกลืนไปด้วยกัน  ลักษณะแนวเสียงประสานในรูปของ พื้นผิว 
โพลีโฟนิก (Polyphonic Texture) มีพัฒนาการมาจากเพลงชานท์ (Chant) ซ่ึงมีพื้นผิวเสียงในลักษณะ
ของเพลงทำนองเดียว พื้นผิวโมโนโฟนิก (Monophonic Texture) ภายหลังได้มีการเพิ่มแนวขับรอ้งเข้าไป
อีกหน่ึงแนว โดยแนวที่เพิ่มเข้าไปใหม่น้ีใช้ระยะข้ันคู่ 4 และข้ันคู่ 5 ดำเนินไปในทางเดียวกับเพลงชานท์ 
การดำเนินทำนองในลักษณะน้ีเรียกว่า “ออร์กานุม” (Organum) นับได้ว่าเป็นยุคเริ่มตน้ของการประสาน
เสียงแบบ พื้นผิวโพลีโฟนิก (Polyphonic Texture) หลังจากคริสต์ศตวรรษที ่14 เป็นต้นมา แนวทำนอง
ประเภทน้ีได้มีการพัฒนาก้าวหน้าไปมาก ซ่ึงเป็นระยะเวลาที่การสอดทำนอง ได้เข้าไปมีบทบาทเพิ่มมาก
ข้ึนในการตกแต่งพื้นผิวของแนวทำนองแบบ พื้นผิวโพลีโฟนิก (Polyphonic Texture) 
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  4) พื้นผิวเฮโทโรโพนิก (Heterophonic Texture) เป็นรูปแบบของแนวเสียงที่มีทำนอง
หลายทำนอง แต่ละแนวมีความสำคัญเท่ากันทุกแนว คำว่า Heteros เป็นภาษากรีก หมายถึงแตกต่าง
หลากหลาย คนแรกที่นำคำน้ีมาใช้คือ เพลโต (Plato) ซ่ึงเป็นนักปราชญ์ชาวกรีก โดยลักษณะการ
ผสมผสานของแนวทำนองในลักษณะน้ี เป็นรูปแบบการประสานเสียง แบบหลากหลาย ซ่ึงพบมากใน
วัฒนธรรมการบรรเลง หรือการประสมวงดนตรีไทย กล่าวคือเครื่องดนตรีที่ขณะบรรเลงอยู่ในวงเดียวกัน 
ต่างเครื่องต่างบรรเลงไป โดยยึดหลักลูกฆ้องในการบรรเลงเป็นโครงสร้างน้ันเอง 
 พื้นผิวในดนตรีไทยน้ันมี 4 รูปแบบด้วยกันคือ 1) พื้นผิวแบบทำนองเดี่ยว (Monophonic 
Texture) ซ่ึงสามารถพบได้ในการบรรเลงเดี่ยวดนตรีไทยต่าง ๆ เช่นการเดี่ยวซออู้ การเดี่ยวระนาดเอก 
พื้นผิวในดนตรีไทยแบบที่ 2) คือพื้นผิวแบบข้ันคู่เสียง (Polyphonic Texture) ในลักษณะของดนตรีไทย  
จะเป็นรูปแบบการผสมเสียงสองเสียงเช่น เสียง ซอล กับเสียง โด เรียกคู่ส่ี เสียง ลา กับเสียง มี เรียกคู่ห้า
เหตุที่มีการใช้รูปแบบข้ันคู่เสียงในการบรรเลงเพื่อให้ได้อรรถรสของเสียงมากย่ิงข้ึน พื้นผิวที่ 3) พื้นผิวแบบ
กลุ่มเสียง 3 ตัวโน้ตข้ึนไป (Homophonic Texture) หรือเรียกว่าคอร์ด ในดนตรีไทยไม่นิยมใช้พื้นผิว
ลักษณะน้ีเท่าใดนัก พื้นผิวแบบที่ 4) พื้นผิวแบบหลายทำนองเสียง (Heterophonic Texture) พื้นผิว
ลักษณะน้ีพบมากในการประสมวงดนตรีไทย โดยมีทำนองทีเ่ป็นโครงสรา้งหลักหรอืที่เรียนว่าทำนองฆ้องใน
การยืนพื้น และมีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่ประสมอยู่ในวงสร้างทำนองตกแต่ง พื้นผิวแบบหลายทำนองเสียง   
ในการประสมวงดนตรีไทย เช่น วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงเครื่องสาย และวงมโหรี เป็นต้น 
 
1.4 ทฤษฎีดนตรีไทยเกี่ยวกับสสีันของเสียง 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2542) ได้กล่าวถึงสีสันของเสียงไว้ว่า หมายถึง คุณลักษณะของเสียงที่กำเนิด
จากแหล่งเสียงที่แตกต่างกัน แหล่งกำเนิดเสียงดังกล่าว เป็นได้ทั้งเสียงร้องของมนุษย์  และเสียงจาก 
เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ความแตกต่างของเสียงร้องมนุษย์ เช่น ระหว่างเพศชายกับเพศหญิง หรือ 
ระหว่างเพศเดียวกัน ซ่ึงล้วนแล้วแต่มีพื้ นฐานของการแตกต่างทางด้านสรี ระ เช่น หลอดเสียง และ 
กล่องเสียง เป็นต้น 
 ในส่วนที่เก่ียวข้องกับเครื่องดนตรีน้ัน ความหลากหลายด้านสีสันของเสียง ประกอบด้วยปัจจัย     
ที่แตกต่างกันหลายประการ เช่น วิธีการบรรเลง วัสดุที่ใช้ทำเครื่องดนตรี รวมทั้งรูปทรงและขนาด          
ซ่ึงปัจจัยเหล่าน้ีล้วนส่งผลโดยตรงต่อสีสันของเสียงเครื่องดนตรี ทำให้เกิดคุณลักษณะของเสียงที่แตกต่าง
กันออกไป 
            1) วิธีการบรรเลง อาศัยวิธีดีด สี ตี และเป่า วิธีการผลิตเสียงดังกล่าวล้วนเป็นปัจจัยให้
เครื่องดนตรีมีคุณลักษณะของเสียงที่ต่างกัน หากจะพิจารณาแล้ว ด้านคุณลักษณะของเสียงสามารถแยก
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่มีเสียงราบเรียบ ได้แก่ ซอ ขลุ่ย และกลุ่มที่มีเสียงแบบไม่ราบเรียบ  เช่น 
กลุ่มเครื่องตี และกลุ่มเครื่องดีด 
 



 
เอกสารประกอบการสอน รายวิชาทฤษฎีดนตรีไทย 1 รหัสวิชา MUS2204 

                                                 
 

 
 

ภาพที่ 1.3 ลักษณะสีสันของเสียงกลุ่มที่มีเสียงราบเรียบ 
 
 

 
 

ภาพที่ 1.4 ลักษณะสีสันของเสียงกลุ่มที่มีเสียงไม่ราบเรียบ 
 

            2) วัสดุที่ใช้ทำเครื่องดนตร ีวัสดุที่ใช้ทำเครื่องดนตรีของแตล่ะวัฒนธรรมจะแตกต่างกันไป
ตามสภาพแวดล้อมของสังคมและยุคสมัย วัสดุที่ใช้ทำเครื่องดนตรีที่แตกต่างกัน นับเป็นปัจจัยที่สำคัญ
ประการหน่ึง ที่ส่งผลให้เกิดความแตกตา่งในด้านสีสันของเสียง 
  3) ขนาดและรูปทรง ลักษณะของเครื่องดนตรีทีม่ีรปูทรงและขนาดที่แตกต่างกัน จะเป็น
ปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดความแตกตา่งกันในดา้นสีสันของเสียงในลักษณะทีม่ีความสัมพันธ์กัน 
 
1.5 ทฤษฎีดนตรีไทยเกี่ยวกับสงัคีตลักษณ์เบือ้งต้น 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2542) กล่าวว่า คำว่า “คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ” มีลักษณะและความสัมพันธ์
กับรูปร่าง โครงสร้าง หรือการจัดองค์กร นอกจากน้ีรูปแบบยังเปรียบไดกั้บรา่งกายของมนุษย์เราที่มีความ
สมดุลทั้งร่างกาย หรือการจัดความเหมาะสมในการวาดภาพ ในดนตรีหมายถึงโครงสร้างที่เป็นแบบแผนใน
การประพันธ์เพลงมีลักษณะคล้ายกับการประพันธ์ประเภทร้อยกรองที่บอกตำแหน่งของคำที่ต้องสัมผัส
หรืออาจมีครุ –ลหุ เช่น บทหน่ึง ๆ  โดยทั่วไปพบว่ามกีารกำหนดรูปแบบและการแบ่งสัดส่วนต่าง ๆ อย่าง
ชัดเจน มีการจัดจังหวะ หนัก – เบา, ประโยคเพลง (Phrase), ประโยค (Period), จุดพักเสียง (Cadence) 
และการจบ (ending) ส่ิงเหล่าน้ีจำเป็นอย่างยิ่งที่ต้องมีเพื่อสร้างความรู้สึกที่สมดลุใหแ้ก่ผู้ฟัง 
            1) ประโยคเพลง (Phrase) ในทางดนตรีถือเป็นหน่วยที่ ส้ันที่สุดของเพลงซ่ึงมีความ
สมบูรณ์ในตัว 
  2) ประโยคใหญ่ (Period) ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลักษณะประโยคคำถาม 
- ประโยคคำตอบ 
  3) รูปแบบ  (Musical Forms) เป็นลักษณะของการแบ่งท่อนเพลงต่าง ๆ เช่น เพลง ก     
ที่มี 2 ท่อน (two part form) รูปแบบเป็นการถามและตอบ ซ้ำไปมาอาจเป็นหลายเที่ยวก็ได้ เช่น A:B, 
AABB, ABAB เหล่าน้ี เป็นต้น 



 
เอกสารประกอบการสอน รายวิชาทฤษฎีดนตรีไทย 1 รหัสวิชา MUS2204 

                                                 
บทสรุป 
 องค์ประกอบของดนตรีไทยมีทัง้หมด 5 ข้อด้วยกันคือ  
 องค์ประกอบที่ 1) องค์ประกอบของจังหวะ ซ่ึงในจังหวะดนตรีไทยมี 2 กลุ่มคือ จังหวะภายใน 
และ จังหวะภายนอก โดยจั งหวะภายในคือจังหวะที่นักดนตรีเป็น ผู้กำหนดจั งหวะขณะบรรเลง 
ในการประสมวง ส่วนจังหวะภายนอกคือจังหวะที่ใช้เครื่องดนตรีประกอบ เช่น ฉ่ิง กลองแขก หรือ 
โทน-รำมะนา  
 องค์ประกอบที่ 2) คือ ทำนอง ซ่ึงในดนตรีไทยมีทำนอง 2 รูปแบบคือ ทำนองห ลักหรือ 
เรียกอีกอย่างว่า ทำนองฆ้อง (ลูกฆ้อง) เป็นทำหน้าที่เป็นโครงสรา้งของเพลงในการบง่ช้ี และทำนองตกแตง่ 
คำทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ที่ตกแต่งทำของตามลักษณะเฉพาะเครื่องน้ัน ๆ ในการบรรเลง เช่น 
ทำนองของระนาดเอก ทำนองของจะเข้ ทำนองของซอด้วง เป็นต้น  
 องค์ประกอบที่  3) คือ พื้นผิวของเสียง ซ่ึงพื้นผิวในดนตรีไทยน้ันมี 4 รูปแบบด้วยกันคือ  
1) พื้นผิวแบบทำนองเดี่ยว (Monophonic Texture) ซ่ึงสามารถพบได้ในการบรรเลงเดี่ยวดนตรีไทยต่าง 
ๆ เช่นการเดี่ยวซออู้ การเดี่ยวระนาด เอก พื้นผิวในดนตรีไทยแบบที่ 2) คือพื้นผิวแบบข้ันคู่ เสียง 
(Polyphonic Texture) ในลักษณะของดนตรีไทย  จะเป็นรูปแบบการผสมเสียงสองเสียงเช่น เสียง ซอล 
กับเสียง โด เรียกคู่ส่ี เสียง ลา กับเสียง มี เรียกคู่ห้าเหตุที่มีการใช้รูปแบบข้ันคู่เสียงในการบรรเลงเพื่อให้ได้
อรรถรสของเสียงมากย่ิงข้ึน พื้นผิวที่ 3) พื้นผิวแบบกลุ่มเสียง 3 ตัวโน้ตข้ึนไป (Homophonic Texture) 
หรือเรียกว่าคอร์ด ในดนตรีไทยไม่นิยมใช้พื้นผิวลักษณะน้ีเท่าใดนัก พื้นผิวแบบที่ 4) พื้นผิวแบบหลาย
ทำนองเสียง (Heterophonic Texture) พื้นผิวลักษณะน้ีพบมากในการประสมวงดนตรไีทย โดยมีทำนอง
ที่เป็นโครงสร้างหลักหรือที่เรียนว่าทำนองฆ้องในการยืนพื้น และมีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่ประสมอยู่ในวง  
สร้างทำนองตกแต่งพื้นผิวแบบหลายทำนองเสียง ในการประสมวงดนตรีไทย เช่น วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
วงเครื่องสาย และ วงมโหรี เป็นต้น  
 องค์ประกอบ สุดท้ายคือ องค์ประกอบที่ 5) สังคีต ลักษณ์ หรือรูปแบบ โดยประกอบด้วย 
1) ประโยคเพลง (Phrase) ในทางดนตรีถือเป็นหน่วยที่ ส้ันที่สุดของเพลงซ่ึงมีความสมบูรณ์ในตัว  
2) ประโยคใหญ่ (Period) ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลักษณะประโยคคำถาม – ประโยค
คำตอบ และ 3) รูปแบบ (Musical Forms) เป็นลักษณะของการแบ่งท่อนเพลงต่าง ๆ เช่น เพลง ก        
ที่มี 2 ท่อน (two part form) รูปแบบเป็นการถามและตอบ ซ้ำไปมาอาจเป็นหลายเที่ยวก็ได้ เช่น A:B, 
AABB, ABAB เหล่าน้ี เป็นต้น 
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คำถามท้ายบท 
 1) องค์ประกอบของดนตรีไทยมีก่ีประเภท อะไรบ้าง 
 2) จังหวะในดนตรีไทยแบ่งออกเป็นก่ีประเภท อะไรบ้าง 
 3) จงยกตัวอย่างเครื่องดนตรีที่ใช้เป็นองค์ประกอบของจังหวะภายนอกมา 3 ชนิด อะไรบ้าง 
 4) อธิบายความแต่ต่างระหว่างทำนองหลัก และ ทำนองตกแต่งมาใหเ้ข้าใจ 
 5) พื้นผิวในดนตรีไทยมีก่ีรูปแบบ อะไรบ้าง 
 6) อธิบายความแต่ต่างระหว่างสีสันของเสียงในดนตรไีทยมาใหเ้ข้าใจ 
 7) คีตลักษณ์ หมายถึงอะไร 
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